
ISSN 2617-2674 (Print)
ISSN 2617-4049 (Online)

Науковий журнал

Scientific journal

ВІСНИК 
КИЇВСЬКОГО 
НАЦІОНАЛЬНОГО 
УНІВЕРСИТЕТУ 
КУЛЬТУРИ
І МИСТЕЦТВ

Серія: Аудіовізуальне 
мистецтво і виробництво

BULLETIN
OF KYIV 

NATIONAL 
UNIVERSITY 
OF CULTURE 

AND ARTS

Series in Audiovisual Art 
and Production

2025 Тoм 
Vol. 8 №2



Київський національний університет культури і мистецтв
Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 

Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво
Науковий журнал

У Віснику висвітлюються актуальні проблеми загальнотеоретичних, мистецьких, історичних, практичних аспектів  
у галузі аудіовізуального мистецтва та виробництва. 

Науковий журнал адресований вченим, експертам, викладачам та науково-педагогічним працівникам, які займаються 
науковими дослідженнями і намагаються знайти ціннісно-смислові обрії сучасних мистецьких, виробничих та аудіовізуальних 
процесів.

Відповідно до наказу Міністерства освіти і науки України № 1017 (додаток № 3) від 27.09.2021 науковий журнал включено 
до категорії «Б» Переліку наукових фахових видань України, в яких можуть публікуватися результати дисертаційних робіт на 
здобуття наукових ступенів доктора і кандидата наук у галузі знань «Мистецтвознавство» зі спеціальності 021 «Аудіовізуальне 
мистецтво та виробництво».

Рекомендовано до друку Вченою радою 
Київського національного університету культури і мистецтв 

(протокол № 6 від 27.11.2025 р.)

Олександр Безручко – головний редактор, д-р мистецтвознавства, проф., Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, 
Україна; Ірина Гавран – заступник головного редактора, канд. пед. наук, доц., Київський національний університет культури і мистецтв, 
Київ, Україна; Алла Медведєва  – відповідальний секретар, канд. мистецтвознавства, проф., Київський національний університет 
культури і мистецтв, Київ, Україна; Христина Баталіна  – канд. мистецтвознавства, Київський університет культури, Київ, Україна; 
Вінсент Болінгер – доктор філософії з кінематографії, професор, Коледж Род-Айленду, Провіденс, США; Наталія Зикун – д-р наук з соц. 
комунікацій, проф., Університет державної фіскальної служби України, Ірпінь, Україна; Лора Масленіцина – доктор філософії, Єльський 
університет, Нью-Гейвен, США; Джеремі Хікс  – д-р філос. наук, проф., Лондонський університет королеви Марії, Великобританія; 
Ганна Чміль  – акад. Національної академії мистецтв України, д-р філос. наук, проф., Інститут культурології Національної академії 
мистецтв України, Київ, Україна.

РЕДАКЦІЙНА РАДА
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Анотація
Мета дослідження – визначити окремі складники творчого апарату актора, 
які найбільш актуалізовані в процесі здійснення акторського дубляжу 
ігрових фільмів. Провести чітке структурування визначених творчих 
даних актора відповідно до їх усталеного поділу на зовнішні та внутрішні 
складники творчого апарату. Визначити певні творчі завдання, виконання 
яких забезпечується цілком конкретними якостями творчого апарату 
актора. Методи дослідження. Застосовано такі методи: аналітичний – для 
різнобічного дослідження й осмислення практики мистецтва акторського 
дубляжу, визначення специфічних акторських даних творчого апарату, 
необхідних для творчості в мистецтві дубляжу, та їх структурування; 
компаративний  – для порівняльного аналізу роботи актора в дубляжі, 
театрі та кіно; логіко-узагальнюючий – для підбиття підсумків дослідження 
та формулювання висновків. Наукова новизна роботи полягає в тому, що 
вперше в теорії акторського мистецтва здійснюється спроба виокремлення 
даних творчого апарату актора, які актуалізуються в окремому напрямі 
акторської діяльності – мистецтві дубляжу ігрових фільмів; запропоновано 
чіткий поділ цих складників на зовнішні та внутрішні й окреслено конкретні 
творчі завдання, виконання яких вони забезпечують. Висновки. Доведено, 
що специфіка дубляжу передбачає наявність низки специфічних якостей 
творчого апарату актора, відсутність хоча б однієї з яких унеможливлює 
професійне виконання дублювання ігрового фільму або істотно знижує 
його художню цінність, наближаючи результат до рівня фандубінгу. 
Водночас реалізація вже наявних якостей творчого апарату зазнає певних 
трансформацій з огляду на нові умови дубляжної практики. Так, словник 
мистецтва акторської творчості доповнюється новими поняттями, а саме: 
специфічно акторський слух, емпатія, емоціональний інтелект, мобільність 
реакції та дубляжна увага. Саме ці якості забезпечують здатність актора 
дубляжу точно розпізнавати, розуміти та відчувати емоції екранних героїв, 
проникати у їхні внутрішні мотиви та психологічні потреби.
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Формулювання проблеми 

Обов’язкове дублювання ігрових філь- 
мів українською мовою, що триває 
вже майже два десятиліття (з 2006 р.), 
спричинило появу цілком нового на-
пряму в акторській творчості – мисте-
цтва акторського дубляжу. За цей час 
чимало акторів спробували свої сили 
в цьому мистецтві, проте багатьом 
з них так і не вдалося творчо перекон-
ливо утвердитися на новій професійній 
ниві. На наше переконання, цей факт 
жодним чином не ставить під сумнів 
рівень їхньої творчої обдарованості, що 
підтверджується вагомими здобутка-
ми у сфері театрального та кіномисте-
цтва. В такому разі є підстави говорити 
про актуалізацію питання цілком спе‑
цифічних творчих вимог до внутрішніх 
і зовнішніх даних актора з боку мисте-
цтва іншого напряму, а саме мистецтва 
акторського дубляжу. Очевидно, що 
кожне з мистецтв висуває специфіч-
ні вимоги до творчого апарату митців. 
Водночас на рівні наукового осмис-
лення вітчизняна теорія акторського 
мистецтва досі не приділяла належної 
уваги аналізу цих вимог у контексті ду-
бляжу. Така ситуація є закономірною, 
адже цей напрям акторського мисте-
цтва ще надто молодий, щоб визнача-
тися точністю і вичерпністю дефініцій 
своєї сутності. Невипадково й дотепер 
тривають термінологічні пошуки ви-
черпного наукового визначення самого 
поняття мистецтво дубляжу. 

Зокрема, не так давно виникло таке 
визначення, як аудіовізуальний пере-
клад, що означає перекладацьку ді-
яльність, яка характеризується взає-

модією тексту (усного чи письмового) 
зі звуком і зображенням. Дублювання 
акторами ігрових фільмів безпосеред-
ньо належить до зазначеного поняття. 
Процес дубляжу певною мірою перед-
бачає використання мультимодальної 
композиції, тобто створення контенту 
через поєднання різних типів комуні-
кації, в нашому разі  – це баланс тек-
сту, зображення та ретельного форма-
тування, спрямований на ефективне 
представлення інформації способами, 
які легко засвоюються і не переванта-
жують реципієнта.

В Україні наразі дубляжем займа-
ються не тільки професійні студії, але 
й численні самодіяльні об’єднання. Це 
явище отримало назву фандубінг і оз-
начає практику створення фанатських 
дубльованих версій, зокрема зарубіж-
них фільмів. Однак фанатські студії 
ніколи не орієнтувалися на фундамен-
тальні теоретичні дослідження, що ще 
більше загострює проблему відсутно-
сті науково систематизованих критері-
їв професійного акторського дубляжу. 

Аналіз останніх досліджень  
і публікацій 

Тотальна відсутність публікацій з цієї 
проблематики характерна не лише для 
України, а й для наукового простору 
поза її межами. Хоча практики пере-
кладу, титрування та озвучення у сві-
товому кінематографі з’явилися вже 
з виходом перших звукових фільмів – 
зокрема, у 1929 р. в Голлівуді відбув-
ся перший дубляж іспанською мовою 
фільму «Río Rita» режисера Лютера 
Ріда,  – ґрунтовні аналітичні дослі-
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дження в галузі дубляжу розпочалися 
лише у 60-х рр. ХХ ст. Так, у Німеччи-
ні (м. Гамбург) вийшла книга І. Фодора 
(Fodor, 1962, p.109) «Дубляж фільмів: 
фонетичні, семіотичні, естетичні та 
психологічні аспекти». У ній розгля-
далася система заміни оригінального 
тексту на перекладений, де автор опи-
сував вимоги до синхронізації. Ці ви-
моги полягали у точному та художньо-
му відтворенні оригінального діалогу, 
у поєднанні голосових звуків із рухами 
губ, а також у відповідності нової зву-
кової версії загальній художній стиліс-
тиці акторської гри. Автор назвав ці 
три вимоги «фонетичною синхронні-
стю», «синхронністю символів» і «син-
хронністю змісту».

У подальші роки науковці неоднора-
зово зверталися до теми дубляжу, од-
нак переважна більшість цих публіка-
цій була зосереджена насамперед на 
лінгвістичному вимірі. Зокрема, М. Да-
нан (Danan, 1991) у роботі «Дубляж як 
прояв націоналізму» аналізує причини, 
з яких глядачі в одних країнах нада-
ють перевагу дубльованим фільмам, 
тоді як в інших більш поширеними 
є субтитри. Щоб зрозуміти значення, 
яке надається кожній із цих форм пе-
рекладу в конкретному національному 
контексті, автор звертався до їх ви-
вчення, з одного боку, як лінгвістичних 
явищ, з іншого – як елементів кінема-
тографічного вираження. У результаті 
дослідження він доходить висновку, 
що це залежить від різних характе-
ристик кіновиробництва в різних краї-
нах, а також від вибору форм перекла-
ду, які базуються на різних чинниках 
культурно-мовної ідентичності країни. 

І. Гамб’є (Gambier, 1997) у своїх роботах, 
зокрема у виданні «Рекомендації щодо 
дубляжу та субтитрування для вироб-
ництва та розповсюдження», розгля-

дає проблематику дубляжу з позицій 
перекладознавства, зосереджуючись 
на нормативних і методологічних ас-
пектах аудіовізуального перекладу.

Валенсійська філологиня Р.  Агост 
(Agost, 1999), професорка Університе-
ту Джауме I, у своїй книзі «Переклад 
і дубляж: слова, голоси та зображен-
ня» досліджувала феномен дубляжу 
в межах теорії аудіовізуального тек-
сту та перекладу.

В сучасну добу вийшла книга М. Дуро 
(Duro, 2001) «Переклад для дубляжу та 
субтитрування», присвячена перекла-
дацькій проблематиці. У книзі відомі 
перекладачі аналізували свою роботу, 
лінгвісти робили висновки, кіноістори-
ки згадували досвід вдало дубльова-
них фільмів, а керівники студій дубляжу 
та субтитрування висловлювали свої 
думки стосовно двох найпоширеніших 
проявів перекладу переплетених обра-
зів і слова: дубляжу і субтитрування. 

М.  Куенса (Cuenca, 2006) у статті 
«Вставні слова та прагматичні помилки 
в дубляжі» досліджує явище дубляжу 
з лінгвістичної перспективи. Вона пока-
зала, що контрастивний аналіз встав-
них слів у порівнянні з оригінальним 
текстом фільму і дубльованими версі-
ями виявляє помилки прагматичного 
характеру, які виникають через непра-
вильне розуміння значення вставних 
слів. Авторка зазначає, що вставні 
слова – це особливий клас лексики, пе-
риферійний до мови та подібний до не-
лінгвістичних елементів, таких як жести 
та вокальні паралінгвістичні засоби. 

Ф. Шом (Chaume, 2013) у статті «Шля-
хи дослідження аудіовізуального пе-
рекладу: справа дубляжу…» розглядав 
цю тему в межах комплексного проце-
су, який охоплює переклад, акторську 
гру, підтримку синхронізації та стан-
дартів якості, а також взаємодію мов-
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них і нелінгвістичних означувальних 
кодів в аудіовізуальних текстах. 
Також зазначимо, що окреслену 

проблематику вивчали вищезгадані 
закордонні науковці і митці та укра-
їнські фахівці відповідного профі-
лю: А.  Медведєва (2018); О. Хлистун 
(2018); М. Барнич, Г. Рожко (Barnych 
and Rozhko, 2020); О.  Левченко, О. Па-
січник (Levchenko and Pasichnyk, 2021); 
М. Барнич, Н. Горбачук (2021); М. Бар-
нич, І. Матіїв, О. Венгер (Barnych, Matiiv 
and Venher, 2021); І.  Гавран, Є. Маран-
дин (Gavran and Marandin, 2022) та ін. 

Підготовку майбутніх фахівців з ауді-
овізуального мистецтва і виробництва, 
зокрема акторів кіно і театру та дик-
торів і ведучих телепрограм, детально 
дослідили: О. Безручко (2014а; 2014b); 
О. Безручко, Г. Десятник, М. Іщенко, 
С. Полешко, С. Порожна (2015); О. Без-
ручко, І. Гавран, С. Котляр, Г. Чміль 
(2020); О. Безручко, С. Желєзняк, С. Кот-
ляр, Г. Чміль (2020), О. Безручко, І. Гав-
ран, А. Медведєва, Г. Чміль (2020a; 
2020b); І. Постоленко, А. Вознюк, Р. Кірі-
ченко, І. Гавран, О. Брюховецька, Т. Ча-
усова (Postolenko, Vozniuk, Kyrychenko, 
Gavran, Brukhovetska and Chausova, 
2021); О. Безручко, В. Черкасов, Т. Шю-
тів (Bezruchko, Cherkasov and Shiutiv, 
2023a; 2023b); О. Безручко, Г. Чміль, 
Н. Корабльова, Р. Демчук, І. Кузнєцова 
(Bezruchko, Chmil, Korablova, Demchuk 
and Kuznietsova, 2025).
Таким чином, попередні напрацюван-

ня науковців у сфері теорії та практики 
дубляжу засвідчують, що їхні роботи 
переважно зосереджувалися на техніч-
них і лінгвістичних параметрах дубляж-
ної діяльності. Очевидно, що така ува-
га до дубляжу саме лінгвістів свідчить, 
що dubbing відкривав для них важли-
вий простір можливостей, і кожен з них 
у своїх роботах досліджував матеріал 

у межах лінгвістично-перекладацьких 
параметрів кінотекстів для дубляжу, 
підтверджуючи розуміння того, що для 
успішного дубляжу необхідне не лише 
правильне та вільне знання мови оригі-
налу та мови перекладу, але й здатність 
пристосовуватися до особливостей ду-
бльованого героя, особливостей його 
національної мови. 

Мета статті – з’ясувати, які саме яко-
сті акторського обдарування є прин-
ципово важливими та визначальними 
для мистецтва акторського дубля-
жу. Підкреслимо, що йдеться не про 
творчі якості, необхідні для акторської 
професії загалом, – це питання давно 
досліджене в теорії акторського мис-
тецтва. Натомість увага зосереджу-
ється на творчих якостях акторів, від-
сутність яких унеможливлює участь 
саме у дубляжній роботі.

Основний матеріал дослідження

У сучасних умовах, як слушно зазна-
чають у своїй роботі «Кіно як основа 
формування/творення модерної на-
ціональної ідентичності» О.  Безруч-
ко та Н.  Степаненко (Bezruchko and 
Stepanenko, 2024, р.23), збереження 
української національної ідентичності 
обумовлено не тільки історією, тради-
ціями, релігією, але ще й мовою. Отже, 
в цьому контексті мистецтво дубля-
жу, бувши потужним засобом єднан-
ня зі світовою культурою, дає змогу 
дотримуватися принципу збереження 
власної ідентичності. 

Багато українських дослідників ви-
вчали творчість актора в театрі, кіно 
та естраді. Як зазначають І. Гавран та 
Є. Половко (2025) у статті «Психологічні 
стратегії актора в процесі втілення ро-
лей у театрі та кіно», специфіка робо-
ти актора під час дублювання ігрових 
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фільмів має свої особливості, що під-
тверджує важливість психологічного та 
технічного підходів у цьому процесі. 

Якісна драматургія фільму теж до-
помагає актору дубляжу глибоко від-
чути сутність образу персонажа, яко-
го він дублює. Адже роль драматургії 
є базисною в кінематографі, зокрема 
в процесі створення акторської реаль-
ності на екрані, передавання глибоких 
почуттів і впливу на сприйняття гляда-
чів, що досліджено у роботі Г. Чміль та 
І. Ліньова (Chmil and Linev, 2025).

Беззаперечно, людство є свідком про-
цесів глобалізації, де досягнення митців 
однієї культури одразу стає надбанням 
чи не усіх людей. Цілком поділяючи 
думку, висловлену І. Гавран та Я. Попо-
вою (2019) у статті «Роль кінематогра-
фа у житті сучасної людини», що саме 
кінематограф допомагає глибше про-
никнути в прозові твори великих класи-
ків і ознайомитися з творами сучасних 
авторів, можна додати, що відбувається 
це також, зокрема, і завдяки мистецтву 
дубляжу ігрових фільмів.

Однак це питання потребує подаль-
шого ґрунтовного вивчення. Твор-
чий апарат традиційно поділяють на 
зовнішній і внутрішній апарати вті-
лення, які спираються на три типи 
сприйняття: візуальний, аудіальний 
і кінестетичний (тактильний). Зупини-
мося насамперед на характеристиці 
зовнішнього апарату втілення актора. 
Очевидно, що для мистецтва дубляжу 
виняткового значення набувають го-
лосові дані актора та стан його мов-
ного апарату. Про значення голосу 
в мистецтві дубляжу немає потреби 
говорити розлого, адже саме він є од-
ним із головних виражальних засобів 
цього виду акторської діяльності. 

Від особливостей голосових даних 
актора залежить його залучення до 

тієї чи іншої ролі в дубльованому філь-
мі. Йдеться насамперед про такі пара-
метри, як діапазон голосу, його тембр, 
сила та гнучкість, здатність ефективно 
використовувати різноманітні резона-
тори під час звукоутворення, а також 
вміння вносити корективи у звучання 
голосу залежно від характеру екран-
ного героя, його віку, фізичного са-
мопочуття, специфіки емоційного за-
барвлення в різних обставинах тощо. 

 Що стосується мовного апарату ак-
тора дубляжу, то він має перебувати 
в абсолютно ідеальному стані. Йдеть-
ся насамперед про дикцію і дихан-
ня. У театральному мистецтві кож-
ному початківцю відома теза про те, 
що сцена  – це збільшуване скло, яке 
здатне масштабувати недоліки вико-
навців. У контексті мистецтва дубляжу 
кожен початківець у цій справі також 
повинен знати, що дубляж  – це по-
тужний гучномовець, який здатен де-
сяткам мільйонів глядачів сповістити 
про особисті мовні вади. Вони можуть 
бути часом ледь помітні в повсякден-
ні, і може трапитися так, що для якоїсь 
однієї ролі вони й знадобляться, але 
сама їх наявність свідчить про профе-
сійну непридатність до занять мисте-
цтвом дубляжу. Мовний апарат актора 
дубляжу має забезпечувати дикцій-
ну чіткість мовлення за абсолютно 
різних режимів швидкості мовлення 
в ситуаціях підвищеного психологіч-
ного навантаження і високої емоційної 
напруги. Отже, без ідеального мовно-
го апарату неможливо говорити про 
професійну діяльність актора дубляжу 
перед мікрофоном і екраном у студій-
ному середовищі.

Окрім голосових даних і зразкового 
стану мовного апарату, мистецтво ду-
бляжу висуває ще одну принципову ви-
могу. Йдеться про неодмінну наявність 
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професійно розвиненого і налаштова-
ного на сприйняття нюансів мовлен-
ня акторського слуху. Його відмінність 
від слуху пересічної людини полягає 
в особливій чутливості до інтонаційно-
го ряду діалогу дійових осіб, здатності 
за інтонаціями відчути соціальний ста-
тус персонажа, рівень його культури, 
градус існування екранних героїв, при-
роду їх взаємин, ставлення до інших 
дійових осіб, обставин і подій. Профе-
сійний акторський слух також дає змо-
гу через інтонацію екранних героїв от-
римувати інформацію про їх характери, 
час, у якому вони живуть, ідеали тощо. 
Вміння бути вірним інтонаційній основі 
мовлення екранного героя – одна з го-
ловних передумов здійснення дублю-
вання на професійному рівні. Водно-
час зауважимо, що було б спрощенням 
трактувати мистецтво дублювання як 
механічне відтворення інтонаційного 
малюнку мовлення екранного героя, 
тому що мелодика мовлення у народів 
різних країн різна. Йдеться про те, щоб, 
почувши діалог екранних героїв, зро-
зуміти та відтворити сутність того, що 
між ними відбувається, спираючись на 
мовно-інтонаційні засоби, притаманні 
українській мові.
Тепер зосередимося на аналізі вну-

трішніх даних, необхідних акторові 
в мистецтві дубляжу. Сутність приро-
ди творчості актора в дубляжі ігро-
вих фільмів полягає в позаекранно-
му внутрішньому перевтіленні у вже 
створений екранний акторський об-
раз і наданні йому здатності говорити 
українською мовою. Саме здатність 
до перевтілення має бути першою 
в переліку необхідних для дубля-
жу внутрішніх даних актора. Досвід 
практики переконливо свідчить, що 
найбільш успішні в дубляжній галузі 
ті актори, які підходять до цієї спра-

ви з тих самих творчих позицій, що 
й під час виконання ролі у театрі чи 
кіно. Працюючи біля мікрофона, вони 
намагаються так само наповнено 
і правдиво внутрішньо проживати об-
ставини життя екранного героя. Вони 
плачуть справжніми сльозами, захо-
дяться справжнім сміхом, обурюють-
ся до почервоніння і бліднуть у момент 
страху. Вони починають думати і від-
чувати аналогічно до свого екранного 
героя, що й визначає сутність поняття 
«перевтілення».

Традиція перевтілення актора в образ 
і правдиве існування в площині худож-
ньої вигадки  – родова ознака укра-
їнського акторського мистецтва, яка 
дісталася нам у спадок від корифеїв 
українського театру, гідно була збе-
режена акторськими досягненнями 
у ХХ ст., і яку успішно продовжують 
у сучасному напрямі акторської твор-
чості  – мистецтві дубляжу ігрових 
фільмів – вже у ХХІ ст. нові покоління 
українських акторів. Неспростовним 
доказом справедливості цього твер-
дження став незаперечний комерцій-
ний успіх саме українського дубляжу, 
починаючи з його перших самостій-
них кроків у 2006 р. Це засвідчує успіх 
українського дубляжу іноземного кон-
тенту, зокрема анімаційного фільму 
«Тачки», фільмів «Ефект метелика» та 
«Академія супергероїв» і низки інших 
кінопроєктів того періоду.

Водночас здатність до перевтілен-
ня не є ізольованою або самодостат-
ньою. Її реалізація здійснюється лише 
на основі найміцніших зв’язків з та-
кою здатністю внутрішніх даних ак-
тора, як творча уява. Так, О. Хлистун 
(2018, с.116) у статті «Акторська уява 
як складова творчого процесу пере-
втілення» акцентує на тому, що «уява 
актора опирається на пам’ять, на її 
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дані, комбінуючи з них необхідні для 
ролі поєднання». 
Термін «уява» (Кожухова, б.д.) тракту-

ється як «психічний процес створення 
нових образів на основі здобутого жит-
тєвого досвіду». М. Барнич та Н.  Гор-
бачук (2021, с.21) у статті «Акторська 
майстерність: від уяви до перевтілен-
ня» зазначають, що «уява стає провід-
ником між внутрішнім переживанням 
і зовнішнім проявом, активуючи відпо-
відну психофізичну реакцію».

Для того щоб у процесі дубляжу актор 
міг існувати тотожно з екранним пер-
сонажем у часі та змісті, йому необхід-
но знайти внутрішнє виправдання по-
ведінки героя. Це передбачає свідоме 
конструювання й подальше «привлас-
нення» внутрішніх мотивів і потреб, що 
визначають логіку його вчинків. Крім 
того, кіноактор має розуміти кому 
й для чого говорить екранний герой, 
усвідомити дійову спрямованість його 
мови, природу взаємин з оточенням, 
а також осмислити такий важливий 
складник мовлення, як підтекст. Важ-
ливим етапом є формування цілісного 
уявлення про особливості характеру 
екранного героя, його світогляд, рівень 
загальної культури, наявність другого 
плану, біографію тощо. У всіх зазна-
чених аспектах ідеться про активне 
залучення творчої уяви. Без її участі 
правдиве існування в площині худож-
нього вимислу неможливе. Загалом, 
коли говоримо про будь-який вид 
творчості, то маємо бути свідомі того, 
що провідна роль у її процесі належить 
саме творчій уяві.

Водночас є ще один і чи не найго-
ловніший складник життя екранно-
го героя  – це особливості його емо-
ційного існування на екрані. У цьому 
контексті постає питання: завдяки 
якій якості власного творчого апарату 

актор дубляжу виявиться спромож-
ним його осягнути. Для відповіді на 
нього необхідно звернутися до поло-
жень сучасної психології, зокрема до 
понять емоційного інтелекту та емпа‑
тії. Це відносно нові терміни сучасної 
психології. У 1983 р. американський 
дослідник Г.  Гарднер (Gardner, 2011) 
видав книгу «Структура розуму. Тео-
рія множинного інтелекту», яка згодом 
неодноразово перевидавалася, що за-
свідчує актуальність сформульованих 
у ній положень і в сучасному науково-
му дискурсі. У межах запропонованої 
теорії вперше було введено поняття 
емоційного інтелекту, яке тлумачить-
ся як здатність розуміти, керувати та 
виражати власні емоції, а також роз-
пізнавати емоції інших і впливати на 
них. Думка про розпізнавання емоцій 
інших має безпосереднє значення для 
розв’язання творчих задач під час 
роботи актора в студії дубляжу. Ця 
здатність має конкретну назву  – ем-
патія. Цей термін трактує її як здат-
ність людини розуміти та відчувати 
емоції інших, ніби вони є її власними. 
Більш розлога характеристика понят-
тя окреслена на сторінках «Сучасного 
тлумачного психологічного словника»: 
«Емпатія  – збагнення емоційного ста-
ну, проникнення-вчування в пережи-
вання іншої людини. Розуміння іншої 
людини через емоційне вчування в її 
переживання» (Шапар, 2007, с.129). 

В.  Шапар пропонує таку класифіка-
цію емпатії: 

«1) емоційну – засновану на механіз-
мах проєкції та наслідування мотор-
них і афективних реакцій іншого; 

2) когнітивну  – таку, що базується 
на інтелектуальних процесах  – порів-
нянні, аналогії та ін. …Установлено, що 
здатність до емпатії звичайно зростає 
з поглибленням життєвого досвіду; 
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емпатія легше реалізується за умови 
схожості поведінкових та емоційних 
реакцій суб’єктів» (Шапар, 2007, с.129). 

Наявність емпатії як однієї з якостей 
внутрішніх даних актора саме в кон-
тексті мистецтва акторського дубля-
жу вперше постає як одна з найголов-
ніших і визначальних характеристик 
його таланту та вагомий атрибут його 
творчого інструментарію.

На нашу думку, наявність емоційного 
інтелекту та емпатії слід вважати най-
головнішими акторськими якостями, 
необхідними для ефективної робо-
ти в мистецтві дубляжу. Саме від цих 
двох професійних якостей залежить 
точність потрапляння актора перед 
мікрофоном у внутрішній малюнок 
ролі, створений актором на екрані. 
Можна мати всі акторські якості, про 
які зазначали вище, але водночас бути 
позбавленим емоційного інтелекту та 
емпатії, і всі зовнішні та внутрішні дані 
актора будуть повністю знівельовані 
в роботі перед мікрофоном та екра-
ном. Зрозуміло, що йдеться про висо-
кохудожній дубляж, а не про формаль-
не імітування його зовнішніх ознак.

Серед важливих для дубляжу яко-
стей внутрішнього апарату актора 
цілком особливе місце належить увазі. 
В теорії акторського мистецтва є таке 
поняття, як сценічна увага. Зазначимо, 
що ця якість у сценічному мистецтві 
двоїста за своєю природою. Створю-
ючи образ, актор, з одного боку, зосе-
реджує увагу в колі запропонованих 
обставин сценарію (п’єси) і ролі, а з ін-
шого  – відчуває реакцію на знімаль-
ному майданчику (або дихання залу 
в театрі), здійснюючи контроль за до-
триманням творчого задуму ролі, що 
дає змогу передавати глядачеві пев-
ний ідейний меседж. Зовсім інші об’єк-
ти уваги в актора під час роботи в сту-

дії дубляжу. За цих обставин актор 
має три об’єкти уваги. Перший – екран 
монітора, на якому відтворюється мо-
мент існування екранного героя, яко-
го акторові належить продублювати. 
Крім цього, екран показує відлік часу, 
що дає змогу акторові вступати в ро-
боту з точністю до секунди.

Другий об’єкт підвищеної уваги акто-
ра – це розташований на пюпітрі текст 
діалогів сцени, яку актор дублює. Там 
усі репліки сцени в тій послідовності, 
в якій вони звучать з екрана. Зверне-
мо увагу, що текст сцени актор вперше 
бачить лише перед екраном і мікро-
фоном безпосередньо у студії запису. 
Отже, ніякого попереднього вивчення 
тексту, як це відбувається в театрі чи 
іноді у процесі зйомки фільмів чи те-
лесеріалів, мистецтво дубляжу не пе-
редбачає. Безперечно, цей факт по-
требує від актора граничної зібраності 
та концентрації уваги.

Третім об’єктом уваги актора 
є навушники, через які під час запису 
транслюється оригінальне мовлення 
екранних героїв. Це допомагає акто-
рові синхронізувати власне мовлення 
з акцентами, паузами, нюансами ори-
гінальної репліки, забезпечуючи точну 
відповідність звучання і ритму екран-
ному герою.
Триоб’єктність уваги, коли опиняєш-

ся в ситуації, у якій повинен одночас-
но бачити, що відбувається на екрані, 
чути, що звучить у навушниках, і, чита-
ючи з листа, вести діалог, наочно пе-
реконує у винятковому значенні роз-
виненої уваги у тих, хто долучається 
до мистецтва дубляжу. Здатність до 
граничної зосередженості і вміння 
концентрувати увагу одночасно на 
кількох об’єктах – одна з головних ви-
мог до тих, хто прагне професійно до-
лучитися до дубляжу ігрових фільмів.
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Для актора дубляжу усе, що пов’язане 
зі звуками екранного героя на моніто-
рі, має тієї самої миті бути відтворене. 
Кіноактор не може не звертати уваги 
на тонкощі їх відтворення. Наприклад, 
коли герой на екрані перед початком 
якогось висловлювання добирає по-
вітря, кіноактор має бути уважним 
до того, як саме він це робить. Можна 
добрати повітря з затуленим ротом, 
а можна і через ніс. Це два абсолютно 
різних звуки. Тобто актор повинен ди-
хати в унісон з екранним героєм; на-
віть ледь помітний добір повітря пови-
нен бути відмічений актором.

Особливої уваги потребує те, що в ак-
торській професії має назву мізансце-
на тіла екранного героя. Під час певної 
репліки екранний герой мімікою, пово-
ротом голови чи жестом ніби акцен-
тує якийсь момент висловлювання. 
Такі елементи також не можуть зали-
шитися поза увагою актора дубляжу. 
Мізансцена тіла і міміка екранного 
героя мають знайти своє відображен-
ня в особливостях мовлення актора 
дубляжу. Інший типовий приклад, що 
ілюструє передавання актором ду-
бляжу мізансцени тіла та міміки, – си-
туація, коли екранний герой говорить 
текст, приміром, сідаючи чи, навпаки, 
встаючи. Зміна характеру мовлення 
в такі моменти також має бути врахо-
вана актором. 

Наведені приклади ілюструють прин-
ципову важливість розвиненої уваги 
в роботі актора дубляжу. Очевидно, що 
в цьому виді творчої діяльності наявна 
цілком унікальна форма багатооб’єк-
тної уваги, яка не має аналогів в інших 
сферах акторського мистецтва. Отже, 
є всі підстави говорити про особливу 
природу триоб’єктної уваги актора ду-
бляжу, що, відповідно, дає змогу роз-
ширити лексикон професійних термінів 

акторської творчості, доповнивши його 
поняттям «дубляжна увага» і конкрети-
зуючи відоме поняття «сценічна увага».

Перелік необхідних якостей творчого 
апарату актора, залучених у мистецтві 
дубляжу, можна було б доповнювати. 
Проте мета цього дослідження поля-
гає у визначенні найголовніших із них. 
Тому зосередимо увагу на ще одній 
надзвичайно важливій акторській 
якості, відсутність якої здатна, попри 
усі вищеназвані, унеможливити успіш-
ну роботу у студії дубляжу.

У практичній повсякденній роботі ця 
якість рідко обговорюється. І відбу-
вається це не тому, що її ігнорують чи 
недооцінюють, а тому, що особи, які її 
не опанували, фактично залишаються 
поза студіями дубляжу. У перших про-
бах такі кандидати не демонструють 
необхідної якості і не проходять профе-
сійний відбір, який здійснюється без-
посередньо через практичну діяльність 
у студії. Найбільш точно цю якість мож-
на було б назвати «мобільністю» (б.д.). 
Цей термін пояснюється як «здатність 
швидко щось виконати, невідкладно та 
ефективно щось здійснювати».

Специфіка роботи студій дубляжу не 
передбачає довготривалого процесу 
формування творчого задуму, здійс-
нення великої кількості спроб його 
реалізації. В цьому контексті режими 
роботи актора на знімальному май-
данчику, коли дається час на зйомки 
багатьох дублів, або ж дається термін 
часу роботи у театрі, де є процес репе-
тицій, відрізняється від режиму роботи 
актора у студії дубляжу. З історії театру, 
наприклад, відомо, що в деяких колек-
тивах робота над постановками мог-
ла тривати кілька років. Актори за цей 
час встигали переходити в іншу вікову 
групу, а хтось взагалі закінчував свій 
життєвий шлях. Тому підкреслимо, що 
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мистецтво дубляжу потребує надзви-
чайної мобільності, здатності актора 
працювати швидко та енергійно. Спе-
цифіка дубляжного процесу передба-
чає режим максимальної ефективності 
та швидкості ухвалення творчих рішень.

Висновки

Отже, на основі дослідженого матері-
алу можна констатувати, що не кожен 
актор, навіть дуже талановитий, зда-
тен проявити себе професійно у сфері 
дубляжу. У результаті багатовекторно-
го дослідження визначено, що специ-
фічною особливістю творчості актора 
в мистецтві дубляжу є відсутність ре-
петиційного процесу та етапів посту-
пового зближення з образом. У студії 
дубляжу образ постає перед актором 
на екрані вже в завершеному вигляді. 
Тому в процесі дубляжу відбувають-

ся кардинальні зміни в самій природі 
акторської творчості. Це актуалізує 
необхідність вияву низки нових спе-
цифічних якостей творчого апара-

ту актора, пов’язаних з триоб’єктною 
увагою, що спонукало введення ново-
го поняття – «дубляжна увага». Щодо 
відомих акторських якостей, то їх реа-
лізація також зазнає певних коректив 
у зв’язку з новими умовами творчої 
роботи. Таким чином, словник мисте-
цтва акторської творчості поповню-
ється новими поняттями: специфічно 
акторський слух, емпатія, емоційний 
інтелект, мобільність акторської реакції, 
дубляжна увага. 

Саме ці якості забезпечують здат-
ність розпізнавати, розуміти та відчу-
вати емоції екранних героїв, проника-
ти у їхні внутрішні мотиви та потреби. 
Вони забезпечують функціонування 
акторського механізму внутрішнього 
виправдання в нових умовах творчос-
ті та слугують гарантом підготовки 
мистецького контенту високого рівня. 
У перспективі подальші дослідження 
можуть зосереджуватися на пробле-
матиці розвитку сучасного україн-
ського дубляжу та вдосконалення ак-
торської практики у цій сфері.
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Abstract
The purpose of this research is to identify the individual components of an actor’s creative apparatus 
that are most relevant to the process of dubbing feature films. To clearly structure the identified creative 
data of an actor in accordance with their established division into external and internal components of 
the creative apparatus. To identify specific creative tasks, the performance of which is ensured by the 
actor’s unique creative abilities. Research methodology. The following methods were used: analytical – for 
a comprehensive study and understanding of the practice of the art of dubbing, determining the specific 
acting skills of the creative apparatus necessary for creativity in the art of dubbing, and their structuring; 
comparative  – for a comparative analysis of the actor’s work in dubbing, theatre and cinema; logical-
generalising – for summarising the research and formulating conclusions. The scientific novelty of the 
work consists in the fact that, for the first time in the theory of acting, there is a request to highlight the data 
of the actor’s creative apparatus, which are actualized in a separate direction of acting – the art of dubbing 
feature films; for the first time, there is a demand for a clear division of data into external and internal 
data, and specific creative tasks are defined, the implementation of which they provide. Conclusions. In his 
research, the author demonstrates that the specifics of dubbing necessitate several new qualities of the 
actor’s creative apparatus, the absence of even one of which would exclude the possibility of professional 
dubbing of a feature film, or would significantly reduce its creative level to nearly that of fan dubbing. As 
for already known qualities, their realisation is also subject to specific adjustments in connection with the 
new circumstances of creative work. Thus, the dictionary of acting art is replenished with new concepts, 
namely: specific acting ear, empathy, emotional intelligence, mobility of reaction and dubbing attention. It is 
these qualities that ensure the dubbing actor’s ability to accurately recognise, understand, and experience 
the emotions of screen characters, as well as their ability to penetrate their inner motives and needs.
Keywords: dubbing actor; actor’s creative apparatus; screen hero; external and internal data; creative task
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Abstract
Purpose of the Article. The article aims to establish and analyse the emotional 
interaction between the viewer and an audiovisual work in the context of 
musical content. It seeks to define the tasks of musical dramaturgy, outline 
its fundamental principles, examine the role of soundtracks and music 
accompanying opening credits in audiovisual works, and highlight the essence 
and significance of specific technical aspects in creating the sound component 
of a film. Research Methodology. To achieve the outlined objectives, several 
research methods were employed. The method of analysis was used to 
examine audiovisual works, academic research, and available informational 
sources, evaluating the accessibility and significance of emotional interaction 
with viewers, as well as the conditions under which this communication 
occurs. The comparative method helped identify the relationship between the 
auditory and visual components. In contrast, the synthetic method facilitated 
the formation of a trend for developing professional-quality products in the 
audiovisual market. Scientific Novelty. For the first time, this study analyses 
the aspects of interaction between viewers and screen productions. It 
synthesises the importance of musical dramaturgy in films, emphasising 
the role of soundtracks and other tools. Key technical aspects necessary 
for creating the auditory component of screen productions are examined, 
with particular attention given to adhering to specific rules for working with 
audiovisual projects. It concludes that the aural and visual elements must work 
in synergy to achieve a high-quality emotional impact on viewers. Conclusions. 
The study explores the specifics of a sound engineer’s work on the auditory 
component of screen productions. By analysing academic research, the 
relationship between the aural and visual components and the presence of 
emotional communication with the viewer during film viewing was clarified. 

Keywords:
interaction; 
influence; 
musical content; 
dramaturgy; 
balance; 
sound level; 
screen work
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The elements of musical dramaturgy and the technical aspects of creating 
the musical component were thoroughly examined. The article emphasises 
the importance of each factor in achieving effective communication with the 
viewer and maintaining harmony among these elements. 

For citation:
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Problem statement

In contemporary audiovisual production, 
many professionals do not fully grasp 
the responsibility inherent in their work. 
When creating a film, they inadvertently 
embed ideas and informational elements 
into their product. For a movie to capti-
vate, convey its message, and emotion-
ally impact the audience, it is essential to 
understand the principles of this interac-
tion with viewers.
To produce professional and high-quali-

ty content, musical creators often strug-
gle to establish effective communication 
with the film’s director. This misalignment 
makes it challenging to achieve harmony 
between the auditory and visual compo-
nents. Another issue is the disregard for 
fundamental principles of musical drama-
turgy in audiovisual works, which prevents 
the achievement of the desired emotional 
depth. To avoid such shortcomings, every 
sound engineer must understand the ba-
sic principles of this phenomenon.

In modern screen art, adherence to spe-
cific technical requirements plays a crucial 
role. Neglecting these rules increases the 
risk of losing the audience’s attention or 
even irritating them—for instance, through 
inconsistent audio volume levels through-
out the film. Additionally, many profes-
sionals lack a proper understanding of 
working with modern multichannel audio 
systems integrated into contemporary cin-

emas, which limits their ability to construct 
a compelling soundscape for the film.

Recent research  
and publications analysis

The properties of emotional culture in 
a creative personality, which influence the 
enhancement of self-determination pro-
ductivity, were characterised by M. Bykova 
(2017).
The role of music in human life was suc-

cessfully described by N. Herman and 
V. Panchenko (2012). They emphasised 
that music can affect an individual in var-
ious ways.
The phenomenon of manipulative influ-

ences on individuals within the informa-
tion society was explored by A. Hrytsenko 
(2020).
The primary functions of the audio com-

ponent in modern screen works, enabling 
a clearer understanding of its key roles in 
the creation of audiovisual productions, 
were identified by S. Zheliezniak (2023).
The specifics of a composer’s work in 

feature films were described by S. Leon-
tiev (2019). Key technologies for creating 
compositions were outlined.
The art of composing music for opening 

credits was studied by S. Leontiev (2018). 
The emotional and semantic content of 
such compositions was detailed.
The practical aspects of creating the sound 

component of screen works were defined 
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by A. Ananiev, I. Barba, and S. Zheliezniak 
(2018). The standards for sound levels were 
comprehensively outlined.

Purpose of the Article. To examine the 
presence of emotional interaction be-
tween the viewer and the screen work, 
emphasising the role of musical content 
in a film. The aim is to determine the role 
and primary tasks of musical dramatur-
gy and to demonstrate the importance of 
specific technical aspects in creating the 
sound component of a film. Particular at-
tention is given to the necessity of under-
standing and adhering to specific sound 
level standards in the film industry.

Main research material

In the realms of the screen and music 
industries, specific tools can serve as 
means of interaction with society. An au-
dio composition or an entire album, due 
to its substantial informational content, 
can be considered one of the most po-
tent instruments of audiovisual art. In 
the 21st century, an authoritative musical 
product promotes a particular idea. The 
communicative function can be amplified 
by combining the auditory and visual in-
formation streams of screen works.

In his scholarly work ‘The Sound El-
ement in Modern Audiovisual Culture’, 
S. Zheliezniak (2023, p.133) stated: 
Audiovisual culture is an essential sphere 
in the life of modern society. This phe-
nomenon has a colossal impact on indi-
viduals, society as a whole, and the sound 
component plays a crucial role in audio-
visual works. In this regard, it can be ar-
gued that an audiovisual product can be 
considered a powerful manipulative tool, 
occupying a significant place in society. 
Accordingly, the professional responsi-
ble for creating the musical component 
of a screenplay becomes accountable for 

the informational and manipulative as-
pects of their intellectual content.

Researchers L. Riazantsev and V. Lievsha-
kov (2023, pp.227-230), in their work ‘Mod-
ern Technologies for Forming the Sound 
and Visual Film Image: Aspects of Inter-
action’, emphasised that sound in cine-
matography can be divided into dieget-
ic and non-diegetic categories. Diegetic 
sounds reflect what is happening within 
the frame, while non-diegetic sounds have 
no direct connection to the on-screen ac-
tion. Non-diegetic sounds include music or 
a voice-over narration. The musical compo-
nent is interconnected with the set design, 
and together they influence the creation of 
a specific atmosphere in a cinematic work.

It is worth agreeing with S. Zheliezni-
ak’s (2023, p.29) argument that a collec-
tion of musical compositions united by 
a common idea and created for a single 
audiovisual work is called a ‘soundtrack’. 
According to the same author, when mak-
ing an audio-visual image, the interaction 
between sound and image is crucial, as it 
directly affects the quality of the screen 
work (p.45). Thus, musical content is one 
of the fundamental elements of an audio-
visual work, influencing the perception of 
a film or other multimedia product.

Researcher V. Bosniuk (2012, p.23), in 
his article ‘Interaction of Intellectual and 
Emotional Components of Personality’, 
notes that in the 1960s, cognitive theo-
ries of emotions began to be actively dis-
cussed, one of the most widespread be-
ing the cognitive-physiological theory by 
S. Schachter. Furthermore, in the same 
work, the author mentions O. Tikhomirov, 
who describes the relationship between 
mental activity and emotional phenom-
ena. Tikhomirov suggests that emotion-
al states facilitate thinking processes in 
performing various regulatory and heu-
ristic functions (2012, p. 26).
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V. Bosniuk (2012, p.27) also charac-
terised the term ‘emotional intelligence’, 
which refers to the ability to understand 
and manage emotions, a concept in-
troduced by researchers P. Salovey and 
J. Mayer. In this context, I. Slyvka (2023, 
p.335), in his article ‘Modern Screen 
Culture and Its Emotional Impact on the 
Viewer’, emphasized the significant influ-
ence of screen culture’s reflection on so-
ciety. Based on the studies above, it can 
be concluded that emotions accompany 
individuals throughout their lives, serv-
ing as one of the primary psychological 
states and processes.

Researcher M. Bykova (2017, p.135), in 
her scientific work ‘Emotional Culture of 
a Creative Personality in the Process of 
Self-Determination’, explains: ‘Emotional 
information emanating from each partici-
pant in the environment can temporarily or 
permanently enrich, impoverish, or alter the 
emotional climate. Streams of emotional 
information influence the psychological 
and emotional state of each individual.

In the study ‘The Influence of Music on 
Personality’, N. Herman and V. Panchen-
ko (2012, p.320) highlight the following 
aspect: ‘Many researchers support the 
view that music can significantly affect 
not only the psychological but also the 
physiological state of the listener. The 
emotional component plays a crucial 
role in this process. In turn, as noted by 
H.  Malashevska and M. Lazuka (2020, 
p.48) in their article ‘Influence of Music 
on The Formation of Young Generation 
Individuality’, music can fulfill an educa-
tional function. This process is multifac-
eted and capable of shaping the artistic 
and aesthetic needs of society as a whole.
Thus, it can be concluded that appropri-

ately presented material can have a signif-
icant influence on an individual. Particular 
attention should be paid to musical con-

tent, which, in cooperation with the visual 
component, generates an even greater 
flow of emotional information.

Due to the desire to reach a broader au-
dience, the question of creating Ukrain-
ian-language audio products has arisen. 
Following the onset of russian aggres-
sion, national works gained significant 
popularity. Therefore, it is essential to 
develop domestic musical content, val-
ues, and ideas. Supporting the central 
premise of this study, A. Hrytsenko (2020, 
p.62), in his work ‘Manipulation of Con-
sciousness – The Challenge to a Person 
of Informational Society’, emphasises: 
‘The main prerequisite for the existence 
of informational sovereignty is a proper 
state of informational security’. During 
the ongoing war, workers in the audiovis-
ual arts must maintain control over cul-
tural components, promote their national 
values, and prevent hostile influences on 
the country’s creative endeavours.

Essential elements that enhance the 
communicative aspect of music in a cine-
matic work are its psychological phenom-
ena. Researchers N. Bondarets, V.  Hu-
menchuk, and V. Petryk (2024, pp.78-79), 
in their article ‘Harmony and Dissonance: 
an Analysis of the Use of Musical Accom-
paniment to Enhance Emotional Impact 
in Modern Cinema’, described the specific 
influence of a film’s auditory component 
on viewer perception and the semiotics of 
compositions.
Thus, the emotional interaction function 

of a cinematic work plays a central role 
in engaging the audience. This aspect is 
critically important for all societal seg-
ments, especially in the context of the 
audiovisual canvas. An audiovisual work, 
together with its sound component, is re-
sponsible for conveying emotional infor-
mation to the viewer during the process 
of watching the screen product.
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While working on the auditory com-
ponent of any film, significant attention 
must be given to constructing the dram-
aturgy of the work to achieve complete 
emotional interaction. For professionals 
involved in creating audiovisual works, 
there is a pressing need to understand 
and study the nuances of musical dram-
aturgy in films. The auditory component 
in films is vital due to its powerful poten-
tial not only to emphasise the emotion-
ality of the work but also to conceptually 
create a unique context that helps reveal 
the narrative’s depth.
To create a vibrant film in any genre, 

a  composer must pay attention to the 
director’s vision, as this ensures har-
mony between the musical and visual 
components of the film. In his research, 
‘Compositional Technologies in the Mu-
sical Practice of American Feature Films,’ 
S.  Leontiev (2019, p.166) emphasised 
that working on the musical content of an 
audiovisual work should begin with close 
coordination with the film’s director. The 
concept of audio compositions must be 
entirely based on a comprehensive un-
derstanding of the film’s dramaturgy. It is 
worth noting that the author stated in his 
study: ‘Despite the intuitively clear nature 
of the comedy genre, a composer writing 
music for a comedic film must typically 
study the director’s concept in detail to 
achieve the most precise musical solu-
tions’ (p.121).

According to other research by S. Le-
ontiev (2018, p.130), titled ‘Composition 
and Emotional-Semantic Content of Mu-
sic for the Opening Credits of Hollywood 
Feature Films’, the importance of an in-
troductory composition is highlighted. Its 
task is to prepare the viewer for the film, 
reveal its genre, and communicate the 
emotional and semantic content of the 
movie. Based on the conducted analysis, 

it can be concluded that comprehensive 
information exchange among various 
creators of a single project is crucial. For 
instance, a sound engineer must main-
tain consistent communication with the 
director to achieve the desired tone and 
colour for the film.

In the realm of musical content in films, 
key types of interaction between music 
and visual actions can be identified. The 
first type is called ‘structural’, where the 
sound aligns with the events depicted in 
the film. The second is ‘expressive’, used 
to enhance the emotional state of the 
character and the overall mood of the film. 
The final type of interaction is ‘narrative’, 
which illustrates the film’s events through 
music. L. Riazantsev and V.  Lievshakov 
(2023, p.227) examined all these types 
in the article ‘Modern Technologies for 
Forming the Sound Image of a Film: As-
pects of Interaction’, based on the work 
of K. Bullerjan.
To fully understand the possibilities 

available to a composer when creating 
sound content, it is essential to recog-
nise the importance of silence in certain 
aspects. V. Skurativskyi and V. Andriien-
ko (2023, p.206), in their scientific work 
‘Specifics of Sound Effects in Feature 
Films ‘, noted: ‘At the same time, there are 
unique cases in film production where 
the absence of sound can also play an 
important role’. Considering the above, 
it can be summarised that there are 
three main types of interaction between 
a film’s musical and visual components, 
each with its own characteristics. These 
types can be applied to different parts of 
a film, depending on the desired outcome. 
Equally important is the use of silence in 
specific segments of a film.

In turn, A.-O. Pozharska (2022, p.14) 
highlights another principle of creating 
musical conceptuality in her work ‘Types 
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and Principles of Musical Dramaturgy in 
Fantasy Films (Using the Examples of 
‘The Lord of the Rings: The Fellowship of 
the Ring’ and ‘The Chronicles of Narnia: 
The Lion, the Witch and the Wardrobe’)’. 
She emphasises the importance of con-
trast and conflict in musical themes 
when creating a film’s musical content. 
The researcher examined this principle in 
the movies mentioned above.

Additionally, in the article ‘Dramaturgical 
Functions and Concepts of Film Music’, 
O. But (2010, p.25) describes several key 
dramaturgical approaches to compos-
ing a film’s musical component. These 
include the principles of symphonic de-
velopment, monothematism, leitmotifs, 
integral sound rows, and various compo-
sitional forms assimilated from musical 
and theatrical arts. Taking all these as-
pects into account, it can be concluded 
that sound engineers have a wide array of 
tools at their disposal to create the de-
sired emotional tone for a film. The con-
trast and conflict in musical fragments 
play a crucial role in shaping a film’s mu-
sical dramaturgy.

It is also essential to address the tech-
nical aspects of constructing the musical 
component of an audiovisual work. By ex-
ploring these technical aspects, one can 
grasp the significance of all stages and 
nuances involved in creating the sound 
content for an audiovisual production.

Researcher V. Diachenko (2018, p.32), 
in his work ‘ Creative Activity of Ukraini-
an Sound Engineers of the Second Half of 
the XX – Early XXI Century: Theory, History, 
Practice’, mentioned a crucial characteris-
tic of the audio signal chain, without which 
working with sound is impossible. This in-
cludes essential technical devices such 
as recording equipment, sound cards, and 
acoustic systems. The researcher above 
analysed the issues related to microphone 

placement, examining how timbral and 
dynamic characteristics of the recorded 
source depend on this. A key technical as-
pect is maintaining the balance of instru-
ments in the mix, which is considered the 
most challenging task.

Modern researchers A. Ananiev, I. Barba, 
and S. Zheliezniak (2018, p.66), in their 
work ‘Problems and Prospects of the 
Implementation of the European Sound 
Standard R128’, described the impor-
tance of standardising sound levels. This 
work discusses the R128 standard, which 
is intended to resolve the so-called ‘loud-
ness wars’ between different parts of tel-
evision content. In conclusion, it can be 
argued that understanding the features 
of each audio signal chain is critical for 
practical work. Additionally, it is essential 
to be familiar with the key standards for 
sound levels to adequately meet the re-
quirements of the companies involved in 
the production process.

It is essential to examine the term ‘sound 
design’ as it encompasses a range of ac-
tivities: arrangement, sound engineering 
and music mixing, audio design for vid-
eo and multimedia products, electronic 
sound and noise synthesis, and the cre-
ation of production libraries for radio and 
television. In his work ‘The Recording Stu-
dio ‘Skywalker Sound’ as a Developer of 
Sound Design, O. Chuprynskyi (2019, p.33) 
states: ‘The concept of ‘sound design’ has 
a relatively broad spectrum of meanings’.
The modern world is associated with 

technologies and trends, one of which is 
the application of sound synthesis. Re-
searcher S. Leontiev (2019, p.4), in his 
work ‘Compositional Technologies in the 
Musical Practice of American Feature 
Films’, notes that film composers have 
powerful tools and capabilities for emu-
lating the sounds of live instruments, in-
cluding a symphony orchestra.
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Thus, a modern sound engineer must 
actively utilise various sound elements 
created through computer technologies. 
These elements can significantly en-
hance emotions and achieve the desired 
effect. Additionally, experimenting with 
and combining multiple sounds can help 
create a unique sound.

In turn, O. Lihus (2016, p.133), in her 
work ‘ Theoretical Aspects of Musical 
Style and Genre Correlation’, character-
ised the term ‘genre style’. The study em-
phasises that compositions must pos-
sess uniqueness and internal coherence, 
which are expressed through a system of 
expressive means. These means, in turn, 
play a significant role in shaping a mu-
sical direction. Regarding the expression 
itself, the author states: ‘If in the music of 
ancient eras the determinant of style and 
genre was the canon, over time, the indi-
vidualisation of creative expression led 
to the loss of autonomy by each catego-
ry. The pinnacle of individual expression 
within the coordinates of style and genre 
became the phenomenon of ‘genre style’.

According to our research, it is worth 
noting that in their scholarly work, ‘The 
Specifics of Sound Effects in Feature 
Films, ‘ V. Skurativskyi and V. Andriienko 
(2023, p.207) examine the importance of 
spatial sound in modern cinematography. 
Modern cinemas incorporate multichan-
nel sound systems, enhancing the real-
ism of audiovisual content.

Conclusions

Considering all of the above, it can be 
emphasised that music, in synergy with 
the visual component, is an intellectual 
product that inherently serves as a means 
of conveying specific ideas or emotions. 
Through this ‘instrument’, one can evoke 
feelings such as sadness or joy in the au-
dience. Therefore, musical content can 
be regarded as a mechanism capable of 
transmitting emotional information.
The principles of creating sound dram-

aturgy in an audiovisual work are crucial 
for building a cinematic piece. These 
techniques enable the depth of the entire 
film to be revealed, giving greater mean-
ing to every detail. Musical dramaturgy 
in film not only helps maintain the view-
er’s attention but also highlights signifi-
cant events within the entire narrative.

A sound engineer must study the spe-
cifics of working with multichannel sys-
tems, as this will make them more profes-
sional and sought-after in their field. It is 
currently essential to adhere to all audio 
standards when creating musical content 
for audiovisual works, which requires cre-
ative professionals to follow these rules 
diligently. Additionally, modern special-
ists must be familiar with working with 
multichannel sound systems and under-
stand the nuances of developing musical 
content for screen productions.
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Анотація
Мета статті  – встановити та проаналізувати емоційний взаємозвʼязок між глядачем та 
аудіовізуальним твором, який формується засобами музики. Визначити завдання музичної 
драматургії, ознайомитися з основними правилами її створення, дослідити роль саундтреків 
і музики, що супроводжують початкові титри в аудіовізуальному творі, а також окреслити сутність 
і значення певних технічних аспектів створення звукового складника фільму. Методологія 
дослідження. Для досягнення поставленої мети у статті було використано такі методи: аналізу – 
для дослідження аудіовізуальних творів, наукових праць і наявних інформаційних джерел; 
порівняння – для визначення взаємозвʼязків між аудіальною та візуальною частинами; синтезу – 
для узагальнення результатів і визначення тенденцій розвитку професійного музичного супроводу 
в сучасному кінематографі. У процесі дослідження зʼясовано умови, за яких відбувається емоційна 
взаємодія з глядачем, і проаналізовано чинники, що впливають на ефективність аудіовізуальної 
комунікації. Наукова новизна. Вперше проаналізовано аспекти взаємодії глядача з екранними 
творами. Узагальнено важливість музичної драматургії у кінематографі, особливу увагу приділено 
функціям саундтреку та інших інструментів. Досліджено основні технічні аспекти, яких варто 
дотримуватися під час створення звукової частини екранного твору, акцентовано на важливості 
дотримання певних правил у процесі роботи з аудіовізуальними стрічками. Доведено, що звукова 
та візуальна частини мають працювати у синергії, що допомагає здійснювати якісний емоційний 
вплив на глядача. Висновки. У результаті проведеного дослідження проаналізовано специфіку 
роботи звукорежисера над звуковою частиною екранної стрічки. За допомогою аналізу наукових 
напрацювань дослідників детально висвітлено взаємозвʼязок аудіальної та візуальної частин, 
а також наявність емоційного спілкування з глядачем під час перегляду стрічок. Детально 
опрацьовано елементи музичної драматургії та технічні аспекти, що впливають на якість музичного 
супроводу. Узагальнення результатів дослідження дає змогу стверджувати, що дотримання гармонії 
між звуковими, візуальними та технічними елементами сприяє створенню якісної комунікації 
з глядачем і підвищенню художньої цінності аудіовізуального твору.
Ключові слова: взаємодія; вплив; музичний контент; драматургія; баланс; звуковий рівень; 
екранний твір
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Олександр Безручко1ab, Наталія Бойчук2a

1 доктор мистецтвознавства, професор; 
email: oleksandr_bezruchko@ukr.net; ORCID: 0000-0001-8360-9388 
2 магістр аудіовізуального мистецтва та виробництва;
e-mail: natienriki@gmail.com; ORCID: 0009-0005-9512-9134
a Київський національний університет культури і мистецтв, Київ, Україна
b Київський університет культури, Київ, Україна

Анотація
Мета статті – вивчити вплив музичних відеокліпів на сучасну аудиторію 
та дослідити їхню роль у відтворенні та розповсюдженні культурних 
і соціальних норм. Проаналізувати еволюцію екранних творів цього типу 
від їхнього виникнення до сучасності. Дослідити музичний відеокліп 
як інструмент для інтегрованої реклами. Методологія дослідження. 
Застосовано теоретичні методи синтезу, індукції та дедукції  – для 
аналізу сучасних відеокліпів та інформаційних джерел; емпіричний 
метод  – для систематизації власного досвіду; системно-аналітичний 
підхід  – для визначення цілей і стратегії наукового дослідження; за 
допомогою спеціальних методів проаналізовано екранні твори цього 
типу як вид мистецтва, який впливає на соціальне середовище. Наукова 
новизна. Вперше систематизовано та проаналізовано вплив музичних 
відеокліпів на медійний простір з урахуванням актуальних досліджень 
і новітніх тенденцій. Запропоновано комплексний погляд на осмислення 
музичного відеокліпу як явища, що потребує міждисциплінарного 
аналізу в межах культурології та музикознавства. Додатково 
опрацьовано інноваційні процеси у сфері технологій виробництва та 
поширення відеокліпів. Висновки. У статті досліджено вплив музичних 
відеокліпів як виду медіаконтенту на сучасну аудиторію, а також 
визначено їхню роль як культурного феномену у формуванні музичних 
і соціокультурних трендів. Проаналізовано трансформації форматів 
відеокліпів від етапу їх виникнення до сучасних цифрових форм. 
Виявлено можливість подальшого дослідження впливу цього медійного 
формату на суспільство та розвиток музичної індустрії, де кліп постає як 
ефективний психоемоційний інструмент. Розглянуто зміни в технології 
виробництва, тематиці, естетиці цього виду контенту залежно від 
соціально-культурного контексту та наукового прогресу, а також оцінено 
ефективність використання музичних відеокліпів як маркетингової 
стратегії просування продуктів і різновидів прихованої реклами. 

Ключові слова:
відеокліп; 
музика; 
медійний простір; 
тренди; 
музичний кліп; 
аудіовізуальне  
мистецтво; 
цифрові технології; 
монтаж; 
аудіовізуальні інновації; 
інтегрована реклама
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Формулювання проблеми 

Вплив музичних відеокліпів на сучас-
ну культуру та інформаційний простір 
є об’єктом значного інтересу як се-
ред академічної спільноти, так і серед 
досвідчених медіатворців. Водночас 
зберігається потреба в поглибленому 
осмисленні та комплексному аналізі 
цього формату як інструменту фор-
мування культурних уявлень, соціаль-
них норм і трендів у сучасному світі. 
Музичний відеокліп (завдяки відсут-
ності обмежень і певних стандартів) 
здатний у стислій формі акумулювати 
значну кількість ідей і сенсів за корот-
кий проміжок часу. Попри наявність 
досліджень, що висвітлюють окремі 
аспекти впливу відеороликів на гля-
дачів, бракує комплексного підходу до 
аналізу їх ролі в контексті культуро-
логії, медіаіндустрії, музикознавства 
та маркетингу. Також існує потреба 
в подальшому дослідженні техноло-
гічних інновацій та впливу цифро-
вої трансформації на виробництво та 
поширення кліпів. Окремого аналізу 
потребує формування інтерактивної 
взаємодії з аудиторією через музичні 
відео, а також потенціал цього медіа-
продукту як ефективної платформи 
для інтегрованої реклами. Деякі пра-
цівники індустрії досі недооцінюють 
цей вид контенту як потужний інстру-
мент для формування суспільної дум-
ки, стереотипів і трендів. Водночас 
завдяки широкому охопленню ауди-
торії цей формат демонструє високу 
ефективність не лише у просуванні 
ідей, а й у популяризації конкретних 

продуктів, що нерідко залишається 
поза увагою дослідників. Музичні клі-
пи давно перестали бути доповненням 
до пісні та стали окремою мистецькою 
течією. Проте в науковому та профе-
сійному дискурсі цей феномен і досі 
залишається недостатньо описаним 
і осмисленим, а в межах кіноіндустрії 
часто сприймається як другорядний 
і незначущий. Відсутність комплек-
сного підходу в українському медій-
ному та аудіовізуальному дискурсі 
ускладнює повноцінне розуміння цьо-
го явища та суттєво уповільнює його 
наукове вивчення. Саме тому означені 
проблеми й актуальні напрями аналізу 
зумовлюють необхідність поглиблено-
го дослідження музичного відеокліпу 
як важливого культурного та медійно-
го феномену.

Аналіз останніх досліджень  
і публікацій

Роль музичних відео у формуванні 
культурного ландшафту та їхній вплив 
на споживачів через соціальні медіа 
проаналізувала А. Соболєва (2018). 
Зокрема, авторка визначила, що зав-
дяки короткій формі презентаційного 
кліпу можна швидко сформувати уяв-
лення про атмосферу та звичаї окре-
мої країни чи історичної епохи.

Проблематику впливу музичних ві-
део на сучасну культуру, а також їхні 
функції у формуванні суспільних сте-
реотипів досліджували Д. Реілтон та 
П. Ватсон (Railton and Watson, 2011). 

У контексті функціонування соціаль-
них медіа Л. Шварц (Schwartz, 2007) 
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висвітлила процес перетворення му-
зичних кліпів на важливий складник 
медіаплатформ і проаналізувала осо-
бливості сприйняття такого контенту 
аудиторією. 

І. Довженко, О. Слітюк, Р. Хиневич та 
А.  Нікуліна (2022) розглянули різнома-
нітні техніки візуалізації, які використо-
вуються в сучасних музичних кліпах.

І. Карабаза та О. Поплавський (2019) 
дослідили маркетингові стратегії, які 
використовуються для просування 
медіапродукту на ринок. Вони проана-
лізували зарубіжний досвід і висвітли-
ли ключові аспекти успішної реклам-
ної кампанії в кіноіндустрії.

Музичний контекст виникнення кліпу 
та вплив сучасних технологій на його 
розвиток розглянули А. Медведєва та 
В. Лук’яненко (2019).

Питання стратегій впливу на гро-
мадську думку через медіа досліди-
ли Ю.  Поліщук, С. Гнатюк, Н. Сєйлова 
(2015), зосередивши увагу на механіз-
мах формування масових уявлень.

Особливості використання прихованої 
реклами і product placement в україн-
ському медіапросторі розглянула Н. Са-
накоєва (2015), порівнявши сучасні тен-
денції в Україні з зарубіжним досвідом.

А. Соболєва (2018) дослідила естети-
ку музичного кліпу в сучасному соці-
окультурному контексті та розглянула 
цей вид кінопродукту як інструмент 
для передавання великого обсягу ін-
формаційно-емоційного навантажен-
ня за короткий час.

Ефективність прихованої реклами як 
маркетингового інструменту висвітли-
ли Я. Крамоліс і М. Копекова (Kramoliš 
and Kopečková, 2013), проаналізував-
ши стратегії використання product 
placement у різних галузях бізнесу.

Мета статті – дослідити вплив відео-
кліпів на формування музичних і куль-

турних трендів, визначити їхню роль 
у популяризації музичних виконавців 
та конструюванні їхнього публічного 
образу, а також проаналізувати осо-
бливості взаємодії з аудиторією через 
соціальні медіа. 

Основний матеріал дослідження

Музичний відеокліп як важливий 
складник мистецтва та культури віді-
грає ключову роль у формуванні сучас-
ного медійного простору. Його розвиток 
пройшов шлях від простих, традиційних 
форматів до використання передових 
технологій і соціальних мереж.

Історія музичних відеокліпів налічує 
лише кілька десятиліть, але вони ста-
ли не тільки засобом просування му-
зики, а й окремим видом мистецтва. 
Спочатку вони використовувалися для 
популяризації виконавців та їх пісень, 
але у ХХІ ст. стали самостійним твор-
чим продуктом. Музичне відео – це не 
лише спосіб візуального представлен-
ня аудіотворів, але й важливий медій-
ний інструмент для демонстрації своїх 
композицій і взаємодії з аудиторією.

Як зазначають І. Довженко, О. Слітюк, 
Р. Хиневич, А. Нікуліна (2022, с.245) 
у праці «Музична візуалізація та ані-
мація як засіб втілення режисерсько-
го задуму», «характеризуючи сучасну 
візуальну мову музичних відеокліпів, 
слід зазначити певну тенденцію, що 
полягає у застосуванні інноваційних 
технологій для втілення творчих ідей, 
зокрема, цифрових технологій».

Застосування передових досяг-
нень у створенні цього виду медій-
ного продукту відкриває необмежені 
можливості для артистів і режисерів 
у вираженні своїх ідей. Використання 
різноманітних цифрових інструментів, 
таких як візуальні ефекти, комп’ютер-
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на графіка та віртуальна реальність, 
дає змогу створювати захопливі та 
унікальні візуальні образи. Як під-
креслюється в дослідженні Л. Шварц 
(Schwartz, 2007, p.21), відеокліпи роз-
ширюють творчі можливості артистів 
та роблять їхні твори більш привабли-
вими для глядачів. Авторка вважає, 
що якісні кліпи можуть змінити думку 
глядачів про пісню, яка раніше їм не 
подобалася.

Одним із ключових аспектів є високо-
якісна зйомка, яка дає змогу передати 
кожну деталь історії пісні. Оператор-
ська робота та режисерські рішення 
вносять неабияку сприятливість у ви-
раження музичного контексту та пере-
давання емоційної наснаги. Спецефек-
ти, що допомагають створити відчуття 
казки чи фантастики, збагачують зо-
ровий досвід аудиторії та підсилюють 
проникливість кліпу. Вибір артдизайну, 
кольорової палітри та зображального 
стилю може відображати атмосфе-
ру пісенного твору та підсилити його 
ідентичність. Використання просторо-
вого звуку й аудіообробки може вза-
ємодіяти з візуальним середовищем, 
створюючи враження просторовості 
та глибини. Зміна ефектів або стилю 
відповідно до динаміки музичного 
сюжету може збагатити враження від 
кліпу та підкреслити моменти підсиле-
ної емоційності.

Взаємодія між образами та музикою 
також може бути важливим аспектом, 
який допомагає створити гармонійний 
образ медіапродукту. Розуміння того, 
як образи взаємодіють із саундтреком, 
може допомагати розкрити потенційні 
сенси та емоції, які викликає відеокліп, 
проте наявні й інші думки. Як зазначає 
Г. Курінна (2014, с.40) в праці «Специ-
фічні особливості сценарію сучасного 
музичного кліпу»: «Прямої відповід-

ності між текстом, змістовим наван-
таженням музики та зображеннями 
в кліпі не існує, хоча все разом у кліпі 
є особливим, вагомим знаком музики, 
що звучить. У кліпі і поетичний, і му-
зичний ряди суттєво переосмислю-
ються і по-особливому акцентуються 
темпом зміни кадрів».

Дослідниця також наголошує, що 
«нових смислових акцентів надає 
і дискретний відеомалюнок (візуаль-
ний ряд). Використання в кліпі фан-
тастичних персонажів, різноманіт-
них костюмів і масок, несподіваних 
рухів і поз, особливих ефектів і са-
унда витісняє на периферію первіс-
ний зміст пісенного твору» (Курінна, 
2014, с.40). Візуальна частина музич-
ного відеокліпу може бути створена 
як інтегрований елемент самої ком-
позиції. Режисер і художник зобра-
ження можуть спеціально планувати 
зображальні елементи, такі як образи, 
сценарій, кольори, композиції, деко-
рації (Bezruchko, Pogrebnіak, Korablova, 
Oborska and Chmil, 2024), та сценічні 
костюми (Bezruchko, Gavran, Korablova, 
Oborska and Chmil, 2024), враховую-
чи музичний супровід. Звуковий ряд 
може не тільки підсилити емоції кіно-
частини, а й сам бути важливим еле-
ментом проникливості відеокліпу.

У сучасній практиці створення му-
зичних відеокліпів широко застосову-
ються наративні елементи та сюжетні 
структури, що дають змогу розповісти 
історію, яка доповнює музичний зміст. 
Це може суттєво змінювати розумін-
ня тексту пісні та надавати йому но-
вий контекст. Застосування розпо-
віді в музичних відеокліпах не тільки 
допомагає розширити зміст твору, 
але й впливає на емоційне сприйнят-
тя глядача, надаючи йому можливість 
відчути себе частиною створеного сві-
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ту. Такі елементи можуть створювати 
оновлені інтерпретації, що додає зна-
чущості та варіативності матеріалу.

Режисерські засоби, такі як нестан-
дартні ракурси та рухи камери, також 
додають динамічності візуальному 
викладу і примножують враження від 
мелодійного супроводу. У книзі «Ство-
рення музичних відео: все, що по-
трібно знати від найкращих у бізнесі» 
Л.  Шварц звертає увагу на аудіовізу-
альні рішення, що використовуються 
у відеокліпах. Один із ключових аспек-
тів, на якому зосереджується автор,  – 
це вибір візуального стилю, яких є орі-
єнтовно вісім (Schwartz, 2007, p.62-63). 
Також авторка зауважує: «Деякі режи-
сери знаходять одну справді оригі-
нальну ідею  – “хук”  – для артиста та 
пісні, а потім працюють з нею як з цен-
тром для створення цілого концепту. 
Відповідно до цієї ідеї режисер ство-
рює цілу концепцію, яка робить відео 
унікальним» (Schwartz, 2007, p.65). Цей 
засіб підтримує або підкреслює музич-
ний контекст кліпу і робить його більш 
ефективним та запам’ятовуваним. До 
того ж Л. Шварц (Schwartz, 2007, p.192) 
описує роль використання світла та ко-
льору. За словами авторки, це важливі 
елементи для створення атмосфери та 
настрою, які також визначають візу-
альну привабливість контенту. 

У цьому контексті кольорова палітра 
постає як потужний інструмент мар-
кетингового впливу, що активно вико-
ристовується для емоційної взаємодії 
з аудиторією. Наприклад, яскраві та 
насичені кольори можуть підкресли-
ти енергію та динаміку пісні, тоді як 
приглушені та теплі відтінки можуть 
створити атмосферу тепла та затишку 
(Безручко та Мануляк, 2019). Це стає 
особливо важливим у жанрах, де ві-
зуальний ефект має велике значення, 

наприклад, у попмузиці, електронній 
музиці та року. 
Теоретичне підґрунтя такого підхо-

ду підтверджується дослідженням 
А.  Цвігун (2023, с.210) «Вплив кольо-
ру на сприйняття бренду», де авторка 
аналізує механізми впливу кольорової 
палітри на сприйняття бренду та його 
продукції. За її словами: «Дослідження 
ефекту кольору на сприйняття бренду 
вказує на те, що кольорова гама може 
суттєво впливати на сприйняття спо-
живачів, які пов’язують деякий колір 
з певними емоціями, асоціаціями та 
цінностями, що може визначати їхні рі-
шення щодо купівлі, замовлення послуг 
і товарів». Музичні кліпи, використову-
ючи кольори як метод впливу на свідо-
мість, можуть стати не лише засобом 
просування виконавця та його музики, 
але і створити разючі візуальні обра-
зи, які підсилюють емоційний зв’язок 
з аудиторією та позитивно впливають 
на сприйняття брендів.

Зважаючи на різноманітність і муль-
тимедійність сучасних музичних відео, 
вони також відображають суттєві ас-
пекти суспільства та культури. Це, від-
повідно, підтверджує ідею, висловлену 
у дослідженні «Естетика кліпу у су-
часному соціокультурному просторі» 
А. Соболєвої (2018, с.132): «Коли ще 
за допомогою калейдоскопу кадрів, 
упродовж усього якихось трьох хви-
лин, можна було скласти уявлення про 
атмосферу, звичаї, культуру цілої кра-
їни завдяки короткій формі презента-
ційного кліпу». Це свідчить про те, що 
ці медіатвори не лише розважають, 
але й надають можливість висвітлити 
проблеми та особливості певного часу.

У ХХІ ст. соціальні мережі стають 
важливим інструментом для вира-
ження ідентичності та відображення 
соціальних питань. Вони відіграють 
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важливу роль у поширенні музич-
них відеокліпів. Л. Шварц (Schwartz, 
2007, p.21) у книзі «Створення музич-
них відео: все, що потрібно знати від 
найкращих у бізнесі» підкреслює, що 
сучасні стратегії реклами та популяри-
зації музичних відеокліпів у медійному 
просторі охоплюють розміщення цьо-
го виду контенту на популярних циф-
рових платформах і соціальних мере-
жах, а також кабельному телебаченні, 
в клубах, барах, магазинах, ресторанах. 

Інтенсивний розвиток цифрових 
технологій значно змінив характер 
і сприйняття музичних відеокліпів. 
М. Корсгаард (Korsgaard, 2017, p.18) 
у книзі «Музичне відео після MTV: ау-
діовізуальні дослідження, нові ме-
діа та популярна музика» зазначає: 
«Моя мета – помістити музичне відео 
в сучасному ландшафті нових медіа». 
Це підкреслює значення соціаль-
них мереж і технологічних інновацій 
у створенні та сприйнятті музичних 
відеокліпів, які впливають на їхню по-
пулярність і ефективність комунікації 
з аудиторією.

Платформи, такі як YouTube, 
Instagram та TikTok, дають змогу ар-
тистам безпосередньо звертатися до 
своєї аудиторії та залучати її до взає-
модії з контентом. Відеокліпи стають 
віртуальними об’єктами обговорення, 
спричиняють дискусії та забезпечу-
ють зворотний зв’язок широкого кола 
глядачів. Крім того, вони відобража-
ють сучасні цінності та культурні тен-
денції. Через візуальне представлення 
концепцій ідеального життя, кохання, 
дружби чи протесту кліпи впливають 
на формування громадської думки та 
культурного ландшафту. 

Одним із важливих аспектів сучас-
них музичних відео є їхня відкрита 
багатомодальність і міжмедійна при-

рода. Аналіз дослідження М. Корсга-
ард (Korsgaard, 2017, p30) дає змогу 
зробити висновок, що від появи му-
зичного відеофільму до сьогодення 
існує нескінченна варіативність цих 
відео. Сучасні тенденції демонстру-
ють різноманіття стилів і форматів  – 
від традиційних художніх концепцій 
до використання останніх досягнень 
технічного мистецтва та інноваційних 
типів поєднань зображення, звуку та 
тексту. Зокрема, у ХХІ ст. існує тенден-
ція використовувати кліпи як місце 
для аудіовізуального експерименту.

Отже, в сучасному медійному про-
сторі музичний відеокліп функціонує 
не лише як засіб візуального пред-
ставлення музичних композицій, але 
і як важливий інструмент, що відо-
бражає актуальні цінності, використо-
вує передові технології та взаємодіє 
з аудиторією через соціальні мережі. 
Його роль у формуванні культурного 
ландшафту та сприйнятті глядачами 
постійно зростає, перетворюючи його 
на вагому частиною сучасної медійної 
течії. Як зазначає A.  Гарднер (Gardner, 
2015, p.48) у книзі «Виступи Пі Джей 
Харві в музичних відео»: «Музичні ві-
део – це цікава форма сучасної попу-
лярної культури, яка широко поширена, 
складна та важлива».

Аудіовізуальні ролики в сучасному 
медійному просторі тісно пов’язані 
з суспільними змінами, що детально 
досліджується в книзі «Музичне відео 
та політика репрезентації» Д.  Реілтон 
і П.  Ватсона (Railon and Watson, 2011, 
p.88). Автори аналізують взаємозв’я-
зок музичної індустрії з культурною 
політикою та соціальними змінами, 
наголошуючи на тому, що відеокліпи 
можуть відображати та навіть вплива-
ти на культурний дискурс і громадське 
мислення. Вони підкреслюють: «Від-
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носини між музичним відео та куль-
турною ідентичністю не утворюють 
прямої неперервної лінії  – як перелік 
нав’язаних суб’єктивностей – а радше 
функціонують як діалогічна зустріч 
між різними позиціями ідентичності, 
які можуть відрізнятися». Таким чи-
ном, музичні відеокліпи можуть стати 
майданчиком для висловлення різних 
поглядів і сприйняттів у глобальному 
контексті.

Загалом, сучасний музичний відео-
кліп відіграє ключову роль у медій-
ному просторі, відображаючи сучасні 
цінності, використовуючи передові 
технології та взаємодіючи з аудито-
рією через соціальні мережі (Гавран 
та Попова, 2019). Його вплив на куль-
турний дискурс і суспільне мислення 
є значним, що робить його вагомою 
частиною сучасної медійної культу-
ри. Як зазначає І. Печеранський (2024, 
с.54) у праці «Цифрові технології та 
аудіовізуальні інновації в сучасній му-
зичній індустрії (на прикладі VR-відео 
‘Family’ Б’єрк та AirSticks А.  Ільсара)»: 
«Сучасні музичні відео постають як 
аудіовізуальні гібридні та компози-
ційні конструкції, контекстуалізовані 
в цифровому і медіапросторі та під-
кріплені (підсилені) інтермедіальністю, 
що створює умови для активної вза-
ємодії слухачів зі структурними осо-
бливостями дизайну відео».

Розглянувши музичні відеокліпи як 
засіб репрезентації культурних і су-
спільних цінностей, можна помітити, що 
вони не лише відображають, а й фор-
мують ідеали та стереотипи (Bezruchko 
and Stepanenko, 2024), які іноді вплива-
ють на світогляд і сприйняття глядачів, 
відтворюючи певні ідеї та зображення, 
які здатні викликати дискусії та крити-
ку або навʼязати оманливе бачення ре-
альності. Цю думку підтверджує О. Вен-

гер та М.  Коцький (2023, с.86) у праці 
«Художні та технічні засоби реалізації 
режисерського задуму в сучасній кіно-
індустрії»: «Сьогодні посилюється роз-
повсюдження маніпулятивних практик, 
пов’язаних із використанням засобів 
монтажу. У результаті автори матері-
алів можуть змінити чи створити не-
правдивий образ дійсності на екрані».

Подальший аналіз передбачає враху-
вання ролі музичних відеокліпів у фор-
муванні стандартів краси та соціаль-
них ідеалів. У цьому контексті слушною 
є думка А. Медведєвої та В. Лук’яненка 
(2019, с.161), висловлена у праці «Ви-
никнення і становлення кліпу: музич-
ний контекст»: «Людина одразу фік-
сує всі деталі побаченого, і коли такий 
процес відбувається регулярно, то це 
досить серйозно впливає на всі жит-
тєві цінності та орієнтири». Музичні ві-
део часто демонструють ідеалізовані 
образи артистів та ситуації, які можуть 
стати прикладом для наслідування 
для глядачів. Водночас це може при-
звести до відчуття недосконалості та 
невдоволення власним зовнішнім ви-
глядом або життям, особливо серед 
молоді, яка зазвичай є основною ау-
диторією таких відео. Це підкреслює 
важливість критичного мислення та 
усвідомленого аналізу медіаконтенту 
з метою збереження здорового став-
лення до процесів самопізнання та са-
мовдосконалення в умовах сучасного 
медійного простору.

Водночас у науковому дискурсі існує 
й протилежна позиція, згідно з якою 
музичні відеокліпи розглядаються 
переважно як розважальний продукт, 
позбавлений глибокого суспільного 
або культурного змісту. Деякі дослід-
ники підкреслюють, що вони функці-
онують насамперед як комерційний 
продукт, спрямований на залучення 
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уваги глядачів та збільшення прибутку 
артистів і продюсерів. Навіть з ураху-
ванням новітніх технологій і креатив-
ного використання візуальних ефектів, 
певні музичні відеокліпи можуть не 
мати вагомого значення у суспільному 
та культурному контексті. Таку пози-
цію підтримують критики, які ствер-
джують, що цей тип продукту зде-
більшого спрямований на розваги та 
відпочинок, а не на передавання пев-
них повідомлень або ідеалів. У такому 
разі їх можна розглядати як частину 
масової культури, що призначена для 
збільшення прибутків і розваги ауди-
торії. Проте навіть у межах такої пози-
ції слід враховувати, що музичні віде-
окліпи все одно можуть мати власний 
художній і культурний вплив. Навіть 
якщо їхня головна мета  – розваги, 
вони здатні просувати певні естетичні 
або музичні стилі, впливаючи на смаки 
та вподобання глядачів.

Продакт-плейсмент у кіно та інших 
аудіовізуальних творах надає брендам 
можливість не лише рекламувати свої 
продукти, а й інтегрувати їх у сюжет 
так, що вони стають вагомою части-
ною віртуального світу глядача. Як під-
тверджують Я. Крамоліс і М. Копекова 
(Kramoliš and Kopečková, 2013, p.103) 
у праці «Продакт-плейсмент: розумний 
маркетинговий інструмент, що пере-
носить компанію на наступний конку-
рентний рівень»: «Споживачі асоціюють 
світ кіно зі своїм власним, відчувають 
прихильність до товару, що в ньому 
розміщено, що, відповідно, впливає на 
їхні настрої та споживчі звички». 

Натомість важливо зберігати баланс 
між популяризацією бренду та нату-
ральністю сценарію. Інтеграція про-
дукту не повинна виглядати нав’язли-
вою або штучною, а має вписуватися 
в логіку і події. Саме цей підхід дає 

змогу продакт-плейсменту залишати-
ся ефективним і ненав’язливим.

Як зазначають Х. Чен та Є. Ванг (Chen 
and Wang, 2016, p.851) у праці «Про-
дакт-плейсмент у фільмах з найбіль-
шими касовими зборами у Голлівуді: 
2001–2012», ефективною є інтеграція 
товару через органічне залучення його 
в сюжет історії: «Продукт або бренд 
використовується або з’являється 
у звичному для нього середовищі або 
має зв’язок із поточним сюжетом. На-
приклад, головні персонажі – пара, яка 
шукає квартиру. Під час обіду в рес-
торані вони згадують ім’я забудовни-
ка. Ця поява відповідає середовищу». 
Продакт-плейсмент дає змогу брен-
дам не просто рекламувати продукт, 
але і демонструвати його в контексті 
реального життєвого стилю героїв. Це 
може сприяти легшому сприйняттю то-
вару як частини повсякденного життя. 
Також Н. Санакоєва (2015 с.562) 

в праці «Прихована реклама і Product 
placement в Україні: сучасні тенден-
ції та зарубіжний досвід» наголошує: 
«Product placement використовує фе-
номен людської психіки, який психо-
логи називають “ефектом просто-
го перебування в полі зору”. Згідно 
з результатами численних досліджень, 
знаходження “в полі зору” призводить 
до несвідомого почуття симпатії, навіть 
якщо до експонованого товару увага 
випробовуваних спеціально не залу-
чається. Інформація про нього сприй-
мається і запам’ятовується людьми 
несвідомо». Один з ключових аспектів 
продакт-плейсменту полягає в тому, 
що його вплив може бути довгостроко-
вим. Оскільки фільми закарбовуються 
в пам’яті аудиторії на тривалий термін, 
торгові марки мають змогу користува-
тися цим для підтримки свого образу 
впродовж багатьох років. 
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Прихована реклама в кінематографі 
постає не лише як інструмент просу-
вання, але і як можливість взаємодії 
з потенційними клієнтами через ве-
ликий екран. Ключ до успіху полягає 
в тому, наскільки вдало бренди інте-
грують свої продукти в сюжет і візу-
альні елементи відеотворів, створю-
ючи позитивні асоціації та емоційний 
зв’язок з глядачами. Адже, як зазна-
чають Ю. Поліщук, С. Гнатюк та Н. Сєй-
лова (2015, с.303) в праці «Мас-медіа 
як канал маніпулятивного впливу на 
суспільство»: «Чуттєвий ступінь відо-
браження стоїть ближче до зовнішньо-
го світу, ніж мислення, і реагує швидше 
та безпосередніше. Тому його легше 
“експлуатувати”».

Аналізуючи практики просування 
аудіовізуальної продукції, І. Карабаза 
та О. Поплавський (2019, с.53) у статті 
«Маркетингова стратегія у кінобізнесі: 
зарубіжний досвід просування кіно-
продукту на ринок» наголошують, що 
«вивчення зарубіжного досвіду вико-
ристання засобів просування у кіно-
бізнесі доцільно починати з розгляду 
маркетингових стратегій лідерів інду-
стрії». Використавши оригінальність 
у відображенні брендів і продуктів, 
можна створити унікальний і непо-
вторний імідж, який легко запам’ято-
вується. Візуальний маркетинг у кіне-
матографічних творах  – це не лише 
творчість, а й наука, що потребує ре-

тельного планування, нестандартного 
підходу та вміння взаємодіяти з ау-
диторією в різних форматах.  

Висновки

Отже, музичне відео в сучасному ме-
дійному просторі відіграє вагому роль 
у візуальній репрезентації музичної 
творчості, взаємодії з аудиторією та 
відображенні актуальних культурних 
тенденцій. Відеокліпи стали не про-
сто акомпанементом для музичних 
творів, а окремою течією у мистецтві, 
яка має значний вплив на суспільство. 
Вони здатні вмістити в собі стільки ін-
формації впродовж декількох хвилин, 
скільки не може передати жоден інший 
медійний продукт. 

Значення відеокліпу як медійно-
го інструменту та форми мистецтва 
постійно зростає в епоху цифрової 
культури. Прихована реклама у віде-
окліпах утверджується як вдалий ін-
струмент впливу і популяризації про-
дукту, що з кожним роком зміцнює 
свої позиції і набуває ключового зна-
чення у медійній сфері. Завдяки до-
вірі глядачів і широкому поширенню 
музичні відео є однією з найдієвіших 
платформ для просування і впливу на 
маси, особливо в час, коли люди зви-
кли до соціальних мереж і поглинання 
«швидкого» контенту.
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Abstract
The purpose of the article is to examine the impact of music videos on the modern audience and to explore 
their role in the reproduction and dissemination of cultural and social norms. To analyse the evolution of 
screen works of this type from their emergence to the present day. To examine music videos as a tool for 
integrated advertising. Research methodology. Theoretical methods of synthesis, induction and deduction 
were used to analyse contemporary music videos and information sources; an empirical method was used 
to systematise personal experience; a systematic-analytical approach was used to determine the goals 
and strategy of scientific research; special methods were used to analyse screen works of this type as an 
art form that influences the social environment. Scientific novelty. For the first time, the influence of music 
videos on the media space has been systematised and analysed, taking into account current research 
and the latest trends. A comprehensive view of music videos as a phenomenon requiring interdisciplinary 
analysis within the fields of cultural studies and musicology is proposed. In addition, innovative processes in 
the field of video production and distribution technologies are examined. Conclusions. The article examines 
the influence of music videos as a type of media content on the modern audience. It defines their role as 
a cultural phenomenon in shaping musical and sociocultural trends. The transformations of video formats 
from their inception to modern digital forms are analysed. The possibility of further research into the impact 
of this media format on society and the development of the music industry, where music videos appear as 
an effective psycho-emotional tool, has been identified. Changes in the production technology, themes, 
and aesthetics of this type of content, depending on the socio-cultural context and scientific progress, are 
considered, and the effectiveness of using music videos as a marketing strategy for promoting products 
and types of hidden advertising is assessed.
Keywords: video clip; music; media space; trends; music video; audiovisual art; digital technologies; editing; 
audiovisual innovations; integrated advertising
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Abstract
The methodology of the research. To study the specifics of the combination 
of shots according to the composition and collage structure in contemporary 
documentary cinema. To identify the patterns of influence of dramaturgical 
constructions on the viewer’s emotional manifestations. To analyse and 
summarise the main aspects of building a collage documentary with a central 
narrative component. To identify possible means of sensory impact on the 
viewer through forms, textures, colours, and editing drama. To prove the 
importance of making the screen image imaginative and meaningful. To 
motivate young artists to deepen their knowledge in the context of studying 
the impact of poetic screen language on the viewer. The research methodology. 
The following scientific methods were used in the study, namely: theoretical – 
a comprehensive study of the structural structure of the collage film, based 
on a meticulous analysis of the works of prominent theorists and examples of 
world cinema, analysis of pictorial, figurative and sensual means of influencing 
the viewer, as well as psychological and physiological factors of human 
perception of an audiovisual work; comparative  – establishing parallels 
between the construction of video sequences of different types of contemporary 
documentaries; practical  – modeling. Scientific novelty. For the first time, 
the phenomenon of collage reflection in documentary cinema is analysed, 
highlighting the tools that influence the viewer through colour drama, collage 
composition of the video sequence, and image form. The author has studied in 
depth the meaningfulness of the use of montage constructions that affect the 
viewer’s subconscious and emotional receptors of perception. Conclusions. 
The article examines the specifics of combining shots in accordance with the 
composition and collage structure in contemporary documentary cinema. 
The regularities of the influence of dramaturgical constructions on the 
viewer’s emotional manifestations are revealed. The central aspects of the 
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drama; 
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documentary collage structure are generalised. The instrumental significance 
of the means of sensory influence on the viewer, in particular, editing, colour 
tone, shapes and textures, is established. The importance of an in-depth study 
of the figurative and meaningful screen image is proven. The nature of the 
viewer’s perception of a screen work is analysed.

For citation:
Kotliar, S., and Datsiuk, А., 2025. Features of Compositional and Collage Construction of Video Sequences 
in Contemporary Documentary Cinema. Bulletin of Kyiv National University of Culture and Arts. Series in 
Audiovisual Art and Production, 8 (2), pp.223-235.

Problem statement

The question of finding the proper form to 
express an idea on the screen has been of 
interest to many artists throughout the his-
tory of cinema. The emotional impact on 
the viewer, as well as the content and logic 
of the narrative, are aspects without which 
any film cannot exist. People perceive and 
interpret what they see based on their own 
point of view, experience and intellectual 
level. However, skilful directors can com-
municate with the masses through their 
films, embracing collective emotions, while 
also paying attention to each individual 
through narrative and figurative means.
The realisation of an author’s idea into 

an audiovisual work depends directly on 
several aspects, including colour and edit-
ing. The task of any director who chooses 
the tools of film storytelling is to create an 
interesting combination of shots and epi-
sodes. A contemporary filmmaker can em-
ploy specific techniques to influence the 
viewer, enhancing drama by accentuating 
a light tone and adding an atmospheric 
mood to the image. It should be noted that 
under different lighting conditions, ob-
jects within the frame may exhibit varying 
shades, and the nature of the frame’s per-
ception will change accordingly. 
Throughout the film, the authors must 

find a skilful way to capture the view-
er’s attention. In documentary films, it is 

worthwhile to focus on building a mean-
ingful narrative with the help of editing.

Recent research  
and publications analysis

Johann Wolfgang Goethe (1840) formu-
lated several psychological states related 
to the perception of colour combinations 
and studied the influence of colour on the 
human soul’s state.

J. Itten (1973) studied the properties of 
colours and established associative rela-
tionships between them.

Р. Shyrman, S. Kotlyar, and A. Su-
prun-Zhyvodrova (2018) analysed in de-
tail the specifics of the sign-semiotic fig-
urative film language; accurately outlined 
the probabilities of collage constructions 
in different types of documentaries (Shy-
rman, 2019); explored and gave meaning 
to the concept of the director’s solution 
to screen works (Shyrman and Syz, 2020).
The work ‘Sergei Parajanov. Collage. As-

semblage. Subject (2013) revealed the 
phenomenon of Parajanov’s collage com-
position.
V. Skurativskyi and V. Hlushchenko 

(2023) studied the properties of combin-
ing musical and noise components in the 
dramatic context of an audiovisual work.
Z. Kracauer (1961) highlighted specific 

formative aspects of the impact of film 
images on sensory perception.
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The issue of accurately using editing 
techniques was studied by the prominent 
editor W. Murch (1995).

B. Blok (2008) focused in detail on the 
selection of tools for the visual structures 
of the film.

In a comprehensive study of the edit-
ing context, S. Katz (1991) confirmed the 
inexhaustible importance of traditional 
techniques and methods.

K. Chorna (2020) analysed the transfor-
mation of artistic forms and components 
of Ukrainian docudrama.

О. Bezruchko and V. Bardyn, in a series 
of in-depth studies (2021, 2022a, 2022b) 
on the coverage of Boyko heritage on 
screen, highlighted the advantages and 
relevance of historical and ethnographic 
documentaries.

O. Kunderevych, K. Kyrylenko, and O. Be-
niuk (2021) considered a number of the 
latest artistic strategies in the immersive 
and anthropological context.
The purpose of the article. In order to study 

this issue, it is necessary to investigate the 
specifics of composition and collage con-
struction in contemporary documentary 
cinema. The article will solve the following 
tasks: determine the interdependence of 
the structural components that form the 
collage reality; identify the patterns of the 
viewer’s perception of a particular dramat-
ic structure; analyze and summarize the 
leading aspects of building the pictorial 
and narrative component of a collage doc-
umentary; establish the role of means of 
influencing the viewer, such as shape, tex-
ture, colour, and editing. The importance of 
being able to give the screen image image-
ry and meaning is proven.

Main research material

In the book Sergei Parajanov. Collage. 
Assemblage. Subject, the words of the 

famous director are quoted: ‘I was not al-
lowed to make movies – I started making 
collages. A collage is a compressed film’ 
(Klochko comp., 2013, p.20). Today, no 
one can forbid a contemporary artist from 
making an extended video collage and 
calling it a movie. Such screen works usu-
ally lack a fascinating story with amazing 
characters or much dramatic intertwining. 
However, each frame of such a film is en-
dowed with a specific imagery inherent in 
the author. Ultimately, it is worth noting 
that collage films enable the director to 
communicate with the viewer subtly and 
profoundly, telling a story with a distinct 
vision. While watching such films, a per-
son is left alone with their fantasies and 
experiences, and it may seem that they 
find specific meanings on their own. 

When focusing on the collage construc-
tion of a work, it is essential to consider 
several crucial structural aspects. One of 
the main ones is editing. 

 The perception of documentary real-
ity on the screen primarily depends on 
human nature and its psychological as-
pects (Havran and Popova, 2019). Even 
in everyday life, physiologically and un-
consciously, the viewer can edit images 
around them. In his book In the Blink of 
an Eye: A Look at Film Editing, Hollywood 
film editor W. Murch (1995, p.67) com-
pares the so-called cut points of a shot 
to the branches of a tree. He notes: ‘...
one way to identify these branch growth 
points is to compare them to our blink 
patterns, which have emphasised the 
rhythm of our thoughts for tens of thou-
sands, perhaps even millions of years of 
human history. It is exactly where you 
want to blink your eyes if you have really 
been listening closely and need to make 
a connection’ (Murch, 1995, pp.67-68).

Murch (1995, pp.64-69) focuses in de-
tail on aspects of the so-called ‘monazoo 
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in everyday life’ and analyses how a per-
son, directing their focus of attention to 
an object, moves from one magnifica-
tion to another. The director can employ 
the same techniques in non-fiction films, 
which are often based on the nature of 
human existence.

It should be noted that documentaries 
have more opportunities for collage plot-
ting than fiction films. Nevertheless, ac-
cording to the article by O. Bezruchko and 
V. Hryftsov (2025), ‘Documentary Style in 
Fiction Film’, both main types of audio-
visual art (fiction  – documentary) have 
mutual influence on each other. Within the 
framework of the author’s idea, the direc-
tor can logically combine shots, and this 
truth of life will be interpreted through the 
screen in a reasoned and justified way for 
the viewer.

Film theorist Z. Kracauer (1961, p.158) 
in his book The Nature of Film. Reha-
bilitation of Physical Reality’ notes:  
‘...cinema reflects physical reality as it 
is. Under the impression of the striking 
reality of the film footage, the viewer in-
voluntarily reacts to it in the same way 
as he would react in everyday life to the 
material phenomena that are reproduced 
on the screen’. Kracauer (1961, p.158) 
emphasises certain aspects of the im-
pact of film images on sensory percep-
tion. He emphasises that, existing within 
the screen, the frames push the viewer 
to unconsciously perceive their specific 
structure. Let us examine how a director 
can influence the emotional perception 
of their work by employing an unconven-
tional method of combining shots. 

In the context of considering historical 
and ethnographic documentaries, O. Bez-
ruchko and V. Bardyn (2020, p.193) note: 
‘The means of documentary filmmaking 
provide an opportunity to visit various 
ethnographic museums in a short time, 

to get acquainted with historical informa-
tion, to analyse eyewitness accounts, and 
to form one’s own opinion’. To a certain 
extent, this interpretation can be seen in 
the projection of most screen works, in 
particular, photo art projects such as the 
creative work of the above-mentioned 
authors ‘The Ethnic Language of the Sa-
cred’ (Bezruchko and Bardyn, 2021b), or 
the unique phenomenon of collage films.

Watching the 1969 documentary ‘We’ 
by Armenian director Artavazd Peleshi-
an, the viewer has the opportunity to find 
themselves in quite specific places while 
watching poetic images: at a construc-
tion site, in a square among a large crowd 
of people, during a funeral, or somewhere 
in the mountain air. At the same time, 
the author does not edit the footage in  
a consistent storytelling way, but rather 
divides and arranges it throughout the 
film. Thus, it is the distant associative 
combination that helps to arouse emo-
tions in the viewer, not the glueing togeth-
er of two neighbouring images to create  
a new meaning. 

However, not all documentary filmmak-
ers and editors in the world of cinema like 
this collage reflection of reality. Some be-
lieve that the conventional way of stitch-
ing together shots on the screen is more 
effective for the viewer.
The editor S. Katz (1991, p.125) notes 

in his work ‘Cinematography Frame by 
Frame: Visualisation from Concept to 
Screen’: ‘If the rules of comfortable edit-
ing do not correspond to the visual solu-
tion of the film, the director does not have 
to follow them’.

In today’s world, filmmakers, accord-
ing to the article by H. Chmil and K. Ps-
henychna (2018), ‘Film Editing: From 
Avant-garde Films to Modern Editing 
Practice’, solve the problem of combin-
ing shots on the screen in different ways. 
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Documentary cinema requires authors to 
reflect everyday life truthfully. However, it 
is the director’s solution to the work that 
helps to create extraordinary collage plot 
constructions and to edit in a way that is 
fascinating for the viewer.
The author of the monograph The Di-

rector’s Solution to a Screen Work, 
R. Shirman (2019, p.125), discussing dif-
ferent types of documentaries, notes: ‘In 
such films, one can often see a collage 
construction, when episodes filmed in 
completely different ways alternate’. The 
scholar suggests that opposites such 
as video surveillance, animation, staged 
episodes, old newsreel footage, archival 
video footage, on-camera interviews of 
characters, or expert testimony can be 
combined in a single work. The authors 
are not concerned that they seem to be 
losing the unity of the form. However, 
each author solves the problem of stylis-
tic combination of different episodes in 
their own way (Shyrman, 2019, p.125).

In her in-depth study of the transfor-
mation of artistic forms of documentary 
cinema, K. Chorna (2020, p.150) shares 
a somewhat similar opinion, noting: ‘An 
integral part of the editing of Ukrainian 
docudramas is the insertion of various 
photographs, maps, diagrams, tables and 
other types of infographics, as well as ar-
chival documentary video materials (op-
erational footage, surveillance camera 
footage) into the video sequence – all of 
these tools are actively used to facilitate 
the viewer’s perception of information, 
increase the drama and realism of the 
events being reproduced’. 

When studying the introduction of new 
forms in documentary cinema, it is worth 
paying attention to the anthropocentric 
film context, as it is to some extent cen-
tral to the contemporary screen space 
(Kotliar and Kuzmenko, 2023). The opin-

ion of O. Kunderevych, K. Kyrylenko and 
O. Beniuk (2021, p.174) seems to be apt, 
as they note: ‘In the contemporary socio- 
cultural space, an anthropological reali-
ty is being formed that shapes the latest 
artistic strategies. They are a living and 
unique experience of creativity, openness, 
incompleteness, and at the same time re-
sponsible human participation in deter-
mining the future’.

Even in in-depth video observation of 
natural phenomena, where we are talking 
about a possible departure from anthro-
pocentric theory, as stated in the article 
by H. Chmil and Y. Buriak (2022) ‘Human 
and Nature in Documentary Films’, the 
director is consciously or unconscious-
ly able to give the image a specific hu-
manised imagery. In this case, the film 
may consist of quite extraordinary shots, 
such as a snowstorm or, say, dust be-
hind a wardrobe, but an attentive view-
er will quickly find their own parallels to 
reality and will observe these objects as 
real protagonists. Finally, it is worth not-
ing that observational documentaries 
with collage video sequences possess 
a certain ontological sacredness, as this 
reflection of reality allows the author to 
prompt the viewer to reflect on and com-
prehend their own existence more deeply.
The author of the book In the Blink of 

an Eye: A Look at Film Editing, W. Murch 
(1995, p.142-143), notes: ‘The para-
dox of cinema is that it is most effective 
when it combines two contradictory ele-
ments-the general and the personal-into 
a kind of collective intimacy. The work it-
self is unchanged, aimed at an audience 
of millions, but when it works, it seems as 
if the film addresses each viewer in a very 
special way.’ 

Let us examine how authors can have 
a direct impact on the viewer’s psycho-
physical state. After all, there are many 



Котляр, С., Дацюк, А. Специфіка композиційно-колажної  
побудови відеоряду в сучасному документальному кіно

ISSN 2617-2674 (Print),  
ISSN 2617-4049 (Online)  

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв.  
Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво

228

2025 · 8(2) · c.223-235

РЕЖИСУРА ТА ЗВУКОРЕЖИСУРА КІНО І ТЕЛЕБАЧЕННЯ

options for selecting visual components 
today (Havran and Botvyn, 2020). The 
most important thing is what the director 
wants to convey to his viewers. The im-
age effectively conveys the atmosphere 
and a particular state of the characters 
within the frame in a harmonious compo-
sitional manner. The texture of a ‘grainy’ 
screen will enhance the intimacy of life 
or transport the viewer to a particular era. 
At the same time, the choice of a sharply 
contrasting image can create a height-
ened perception of the world reproduced 
on the screen. It is worth noting that the 
term’ film narrative’ can refer not only to 
the visual aspect of the work, but also to 
its style and structure. 
Thus, Z. Kracauer (1961, p.215), in his 

work The Nature of Film. Rehabilitation of 
Physical Reality states:  – ‘...any content 
includes elements of form; any form is also 
content. Therefore, terms such as comedy, 
melodrama, and tragedy are legitimate-
ly vague; they can indicate both specific 
content and formal aspects of the named 
genres, or both. Moreover, the concepts of 
‘form’ and ‘content’ are undoubtedly based 
on the properties of the work itself’. 

Depending on the story that the director 
is telling, the content is invested in every 
shot, every montage, every episode. If the 
author has a structured story and a pre-
cise directorial idea, it will be absolutely 
accurate and justified in the chosen form. 
The opinion of R. Shirman and D. Syz 
(2020, p.79) from the article ‘Specifics of 
the Implementation of the Director’s Idea 
in a Screen Work’ is meaningful: ‘Original 
and unexpected editing is possible only 
when a deep director’s intention is laid 
down in advance in the film.’ 

 However, aspects of screen discourse, 
such as the nature of the image, the 
dynamics of objects, and the colour 
scheme, also play a significant role in in-

fluencing the viewer, as R. Shirman (2019, 
p.14) notes in his monograph The Direc-
tor’s Solution to the Screen Work – ‘What 
director does not know that the screen 
is, first of all, movement. Both cinema 
and television require everything to be in 
motion at a rate of twenty-four or twen-
ty-five frames per second. Trains arrive, 
steamers sink, police chase bandits. Im-
ages of video clips flickered. Even behind 
the news anchors, the backgrounds with 
some dynamic image were moving’.

By inertia, the viewer’s gaze tends to 
focus on moving objects, and even in 
a clearly sustained static image, a person 
will notice slight breaths, slight fluctua-
tions, and watch the screen action closely.
The visual components of the image 

should convey the life in the frame. The 
era or the circumstances in which our 
characters find themselves can repro-
duce reality in different ways. However, 
in every frame of the movie, movement 
should capture the viewer’s attention and 
lead to suspense.

As B. Blok (2008, p.265) notes in his book 
Visual Storytelling: Creating the Visual 
Structure of Film, TV, and Digital Media, 
‘...What colours? What type of lighting? 
What lines and shapes? What lenses will 
you use? Each shot will have every major 
visual component. How will you use them? 
The answer to this question is perspective. 
The choice of visual components is always 
based on what the filmmaker wants to 
evoke in the audience’.

In the context of the impact of documen-
tary images on the viewer, it is worth con-
sidering the instrumental importance of 
colour tone. In his work The Theory of Col-
our, Johann Wolfgang Goethe (1840, p.17) 
noted that colour is an action of light that 
evokes emotions. Let us analyse how the 
viewer, upon seeing the light and shadow 
patterns of a film, experiences deep emo-
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tional responses. Let us assume that the 
psychological effect of colour is deter-
mined by a person’s emotional reaction, 
which is triggered both at the subcon-
scious level and depending on the indi-
vidual’s visual experience. Thus, a person 
develops conditioned reflexes to a specific 
tone and associative thinking. When build-
ing a visual montage drama, the director 
should consider the emotional impact of 
colour, primarily when documenting real 
life on camera. The viewer will perceive 
the events in the frame differently depend-
ing on the tone and lighting. 
Thus, Z. Kracauer (1961, p.137), in his book 

The Nature of Film. Rehabilitation of Phys-
ical Reality notes: ‘...although colour in its 
influence on the viewer’s perception of the 
screen image largely coincides with music, 
it cannot replace it. Time has fully proved 
that colour films need the support of music 
no less than black-and-white films’.

It is worth noting that the colour of the 
frame and its compositional component 
are separate and independent tools of 
emotional impact, along with music and 
noise. The specifics of colour processing 
at the post-production stage, as well as 
the choice of tinting for individual epi-
sodes of the film, directly depend on the 
author’s intention and the director’s deci-
sion regarding the screen work. It is up to 
the director to decide whether, for exam-
ple, he wants to soften the overly tragic 
events in the frame by using less contrast, 
light and warm colours. Contemporary 
documentary filmmakers have all the 
tools to create colour drama and tone pro-
cessing to uniquely convey the feelings of 
the characters (Bezruchko and Manuliak, 
2019). The synthesis of their own expe-
rience with the analysis of the works of 
prominent researchers of the nature of 
film language will help every young artist 
to master the science of colour.

However, not all researchers of the 
specifics of the screen language want 
to give meaning to individual colours 
and thus create an undeniable emotion-
al and associative feeling in the viewer. 
To a certain extent, we can agree with 
B. Block, who noted in his book Visual 
Storytelling: Creating the Visual Struc-
ture of Film, TV, and Digital Media that 
any colour can acquire the meaning of 
danger, safety, good, evil, virtue, corrup-
tion, etc. Although stereotypes of per-
ceiving the meaning of colours confirm 
the effectiveness of the impact of visual 
effects on the public, at the same time, 
this standard use of them is weak and 
the least interesting (2008, p. 4). Some 
filmmakers, based on this idea, create 
a  new space of their own, one of their 
own colour, meaning that it contrasts 
with the shared associative vision.
The theorist J. Itten (1973, p.129) noted 

in his work ‘The Art of Colour’: ‘The expe-
riences caused by the perception of col-
our can penetrate deeply into the brain 
centres and determine emotional and 
spiritual perception. It is not by chance 
that Goethe spoke of the sensual and 
moral influence of colour’.

Let us analyse the emotional load of the 
grey colour. Itten (1973, p.21) described 
the grey middle tone as having calming 
properties. Additionally, most program 
interfaces feature a grey background, 
which makes it easier to view the materi-
al and reduces eye strain. Filmmakers, for 
example, can use this to recreate certain 
sensual and intensely emotional events 
in their documentaries more comfort-
ably and delicately. By using black and 
white images and choosing medium-soft 
grey halftones during colour correction, 
authors can convey important, serious 
events on the screen without traumatis-
ing the viewer’s psyche.
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The theorist Z. Kracauer (1961, p.158) 
argued that different types of images 
evoke distinct reactions: some appeal 
directly to the mind, while others func-
tion as symbols. Through the language of 
montage, the director can evoke strong 
emotions in the audience. Depending on 
the idea, this can be enhanced by col-
our. It is worth noting that it can be not 
only a sign or symbol, but also a whole 
system of language. The choice of tone 
can be contrasting or harmoniously in-
tegrated into the plot. As for the pro-
cessing of documentary footage, the 
authors can also convey specific mean-
ings by applying a warm or cold tone to 
the image, or by removing all colours, 
and presenting reality on the screen  
in monochrome.

Ukrainian filmmaker R. Shyrman (2019, 
p.108) notes in his monograph The Di-
rector’s Solution to a Screen Work: ‘The 
director knows that a real documentary 
needs serious drama’. Sometimes the 
development of the plot, or the division 
of episodes by time and mood, is creat-
ed with the help of colour. In documen-
taries, authors can convey extraordinary 
thoughts and lead viewers to emotional 
experiences by using separate tonal col-
ours in montage phrases. Alternatively, 
they can outline each of the modal layers 
with a certain colour. 

When embodying history in documenta-
ry films, fiction films, experimental films, 
and films that combine animation, au-
thors strive to evoke the emotions of the 
audience. Forms and textures become 
apt tools that help to immerse the view-
er in the world of the characters. In his 
book Cinematography Frame by Frame: 
Visualisation from Concept to Screen, the 
theorist and editor S. Katz (1991, p.127) 
urges: ‘Create your portraits with the 
help of texture, lighting, and endlessly 

try new variants of form. This does not 
mean that you should abandon tradition-
al techniques. They are by no means ex-
hausted and can be as rich, striking, and 
moving as the experimental ones’. Thus, 
the skill of influencing the viewer can be 
achieved in the embodiment of various 
visual structures, so you should feel free 
to broadcast your ideas. 

Conclusions

The process from the birth of an idea to 
its realisation was important to the clas-
sical masters and remains relevant to 
every follower of the screen world. The 
courage to employ various collage con-
structions in documentary cinema de-
pends on the author’s determination to 
realise their idea and speak truthfully to 
the viewer through the screen. Depending 
on the idea, the material's variability, and 
the seriousness of the conversation, the 
author chooses the most appropriate and 
effective means of editing. 
The specificity of the combination of 

forms and textures of the visual com-
ponent of the work is critical in contem-
porary screen discourse. The random-
ness of life that a director can capture 
in a frame can have different effects and 
evoke particular emotions. Depending on 
the form in which life is captured, the per-
ception, interpretation and imagery will 
have a different degree of emotional load. 

Defects in the old film, additional manip-
ulations with the camera lens, different 
work with lighting, colour tone, or even 
the angle of the person in the frame can 
significantly affect the perception of the 
most authentic documentary fragment. 
Therefore, an artist who chooses a  par-
ticular form of image should consider all 
aspects of the impact on the viewer in 
the context of their reality. An analytical 
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and conscious approach will enable the 
author to implement the necessary tools 
most effectively.
Young artists should learn to control 

the logic and appropriateness of using 
a  particular technique. In accordance 
with the correct interpretation and emo-

tional load, the viewer will be ready to 
take the movie seriously and frankly. As-
pects of influence are still analysed and 
studied in many film schools around the 
world, and this topic is inexhaustible in 
its cognitive implications, as the view-
er's perspective changes over time.
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Анотація
Мета статті – дослідити специфіку поєднання кадрів у композиційно-колажній структурі сучасного 
документального кіно; виявити закономірності впливу драматургічних конструкцій на емоційні 
прояви глядача; проаналізувати й узагальнити основні аспекти побудови документального 
фільму-колажу з провідним зображально-оповідальним складником; встановити можливі 
засоби чуттєвого впливу форм, фактур, кольору та монтажної драматургії на глядача; довести 
важливість надання екранному зображенню образності та змістовності; мотивувати молодих 
митців до поглиблення знань у контексті дослідження впливовості поетичної екранної мови на 
глядача. Методологія  дослідження. Використано такі наукові методи: теоретичний  – полягає 
в комплексному вивченні структурності фільму-колажу на основі аналізу праць видатних 
теоретиків і прикладів світового кінематографа, дослідженні зображальних, образних і чуттєвих 
засобів впливу на глядача, а також психологічних і фізіологічних чинників людського сприйняття 
аудіовізуального твору; порівняльний – для встановлення паралелей між побудовами відеоряду 
різних типів сучасних документальних фільмів; практичний  – для моделювання конкретних 
прикладів поєднання кадрів на екрані. Наукова новизна. Уперше проаналізовано феномен 
колажного відображення дійсності в документальному кіно, виокремлено інструменти впливу 
на глядача за допомогою колірної драматургії, колажно-композиційної побудови відеоряду та 
форми зображення. Поглиблено досліджено змістовність застосування монтажних конструкцій, 
що впливають на підсвідомість глядача та його емоційні реакції. Висновки. У статті досліджено 
специфіку поєднання кадрів у композиційно-колажній структурі сучасного документального 
кіно. Виявлено закономірності впливу драматургічних конструкцій на емоційні прояви глядача. 
Узагальнено ключові аспекти побудови документального фільму-колажу. Встановлено 
значущість засобів чуттєвого впливу на глядача, зокрема монтажу, колірної тональності, форм 
і фактур. Доведено важливість поглибленого опрацювання образного та змістовного компонентів 
екранного зображення. Проаналізовано особливості сприйняття глядачем екранного твору.
Ключові слова: форма; колаж; композиція; колір; драматургія; монтаж; кіно; кадр; режисер
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Abstract
The purpose of the study is to analyse the changes in the approach to creating 
observational documentary cinema, the search for coverage of ‘objective 
reality’, modern distribution potential, the transformation of documentary 
through the hybridisation of genres, and the influence of video games on 
cinema. To investigate the emergence of the ‘machinima’ genre, its role, 
development prospects and influence on modern audiovisual discourse. To 
outline the formulation of the method of creating an animation documentary 
film by observing the virtual world. The research methodology is based on the 
application of several scientific methods. The theoretical method focuses on 
analysing literary sources regarding the history and traditions of observational 
documentary cinema’s creation by various movements and authors, the path 
to its transformation and hybridisation, the emergence of video games, and 
the subsequent development of the ‘machinima’ genre. The empirical method 
involves researching the development of observational documentary cinema 
and the subsequent emergence of the ‘machinima’ genre by retrospectively 
highlighting essential authors and their works that directly influenced the 
formation of the genre within the broader cinematic context. The comparative 
method is used to draw parallels between video games and cinema. Scientific 
novelty. For the first time, the hybridisation of observational documentary 
cinema and the influence of video games as a  medium on cinema are 
analysed. The details of the origin and development of the ‘machinima’ 
genre are established. The impact of the ‘machinima’ genre on the creation 
of animation documentary films is outlined by observing the in-game 
documentary environment. Conclusions. The article analyses the approach to 

Keywords:
documentary cinema; 
reality; 
observation; 
video games; 
machinima;  
animadoc; 
virtual world
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creating observational documentary films, their transformation, and modern 
cross-genre discourse. The role of video games as part of modern audiovisual 
art, and their complementary influence on cinema, is defined. The emergence 
of the ‘machinima’ genre and its subsequent influence on contemporary 
observational documentary cinema are examined.

For citation:
Chmil, H. and Hoisan, O., 2025. Dramaturgy as a cinematographer’s tool for representing reality and 
simulating audience perception. Bulletin of Kyiv National University of Culture and Arts. Series in Audiovisual 
Art and Production, 8 (2), pp.236-248.

Problem statement

Documentary cinema has always been 
a place to search for the true: what can be 
called ‘objective’. Movements of Direct Cin-
ema and Cinema Verite were formed due to 
the authors’ desire to record reality without 
manipulation, minimising the fictional com-
ponent. Consequently, observation became 
one of the primary methods of recording the 
truth by documentary filmmakers.

With the advancement of scientific 
and technical progress in the 1990s of 
the 20th century, video games began to 
appear in large numbers. Realising the 
artistic cinematic potential of this phe-
nomenon, player-artists began to record 
gameplay and create films from it. In this 
way, a separate genre was formed, which 
was called ‘machinima’.

Later, with the advent of open-world vid-
eo games, players had the opportunity not 
only to follow the story component but also 
to observe a whole animated world. This 
prompted a documentary exploration of 
the in-game environment and a renewed 
interest in the ‘machinima’ genre. Thus, the 
phenomenon of animated documentaries 
created in virtual worlds appeared.

Recent research  
and publications analysis

P. Johnson and D. Pettit (2012), in the 
fundamental work ‘Machinima: the art 

and practice of virtual filmmaking’, re-
searched and analysed the phenomenon 
of the ‘machinima’ genre, based on their 
own author’s experience and communica-
tion with dozens of authors who have at 
various times worked with the medium of 
video games in their cinematic practice.

S. Honcharuk, O. Levchenko and N. Tsi- 
mokh (2022) in the work ‘Mockumentary 
Genre as a Cinematic Phenomenon of the 
Postmodern Age’ investigated the reasons 
for the emergence of pseudo-documentary 
cinema and the development of its popu-
larity during the second half of the 20th – 
beginning of the 21st centuries.

S. Vseliubska (2022а) in the work ‘Infinity 
According to Florian: a portrait of the artist 
against the background of an architectur-
al monument’ explored interesting trends 
in the creation of modern documentary 
cinema, analysing O. Radynsky’s feature 
‘Infinity According to Florian’ (2022).

S. Honcharuk and O. Provolovskyi (2020) 
in the work ‘The staged reality of documen-
tary films: manifestations and meanings’ 
analysed the contexts of the presence of 
staged reality that is formed in documenta-
ry film and outlined the manipulative nature 
of documentary as a medium.

In the work ‘Reality in documentary cin-
ema’ (2017) investigated the history of 
observational documentary cinema and 
questioned the presence of ‘objective’ 
and ‘true’ in the work of a documentary 
filmmaker.
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L. Novikova (2012), in her dissertation 
Ukrainian Cinema and Processes of Na-
tional Identification at the Turn of the 20th–
21st Centuries, I. Havran, M., and Botvyn 
(2020), in the article ‘Documentary Cin-
ema in Contemporary Screen Discourse’, 
examined Ukrainian cinema, focusing on 
documentary film. O. Bezruchko, M. Sta-
rosta (2018) in the article ‘Peculiarities 
and Conditions for Development of the 
Regional Audio-visua’; O.  Bezruchko, 
K. Kostenko (2019) in the work ‘Commer-
cialization of Ukrainian Television in the 
Modern Informational Space’; Z. Alfor-
ova, S. Marchenko, Y.  Shevchuk, S.  Kot-
liar, S.  Honcharuk (2021)in the article 
‘Contemporary Ukrainian cinema into the 
European context (2014–2019)’; O.  Bez-
ruchko, N. Kachmar (2021) in the arti-
cle ‘The Development of Contemporary 
Ukrainian Cinema’; H. Chmil, A. Bieliko-
va (2021) in the article ‘Producer Activ-
ity in Audiovisual Production: Ukrainian 
Aspects’ analyzed trends in changes in 
the approach to creating national screen 
content in the 20th and 21st centuries, 
describing its distribution potential and 
festival successes.

E. Fraser (2023) in the work ‘What is 
Cinéma Vérité? A guide to this vital film-
making technique explores the origin, 
further development, and flowering of 
the French Cinéma Vérité group, analys-
ing the authors’ manifest concepts in the 
search for ‘truth’.

A. Medvedieva, O. Seredytskyi (2022), in 
the article ‘Special Aspects of the Camer-
amen’s Work at the ‘A’ List Film Festivals’; 
I. Gavran, R. Hutsal, D. Kushnarov's (2022) 
‘Specific Features of TV Journalist’s Work 
at the World Film Events’  outlined the 
challenges and proposed options for their 
solution for festivals in the era of global 
crisis. A. Vallejo and C. Taillibert (2023) 
in the work ‘Finding allies in Pandemic 

Times: Documentary Film Festivals and 
Streaming Platforms. Rethinking Film 
Festivals in the Pandemic Era and Beyond: 
Researching and Analysing the Important 
Role of Film Festivals in the Formation of 
Documentary Filmmakers, Outlining the 
Challenges, and Offering Solutions for 
Festivals in an Era of Global Crisis.

R. Ebert (2000), in the work ‘Ghost in the 
Machinima’, critically analysed the de-
velopment of the ‘machinima’ genre and 
outlined the prospects for the formation 
of the genre in the cinematic discourse.

O. Bezruchko and M. Sukhin (2023) in 
the work ‘Animated Documentaries in 
Modern Cinematic Art: Specifics of Pro-
duction’ analysed the peculiarities of the 
production of animated documentaries in 
modern discourse.

P. Solomon, and H. Aldouby (2020), in his 
work ‘Interview with Phil Solomon’, asked 
American avant-garde director P. Solo-
mon about his practice of working with 
the medium of video games. Analysing 
his own experience of ‘machine’ research, 
Solomon outlined the importance of work 
in this direction and the prospects for the 
development of the genre.

Also, the following researchers devot-
ed their work to this topic: M. Manetas 
(1996-1997), ‘Manifesto of Art After Vid-
eogames’ and ‘Videos after videogames’; 
M. Turner (2019) ‘Art within the machine: 
how machinima turns the camera on vid-
eogames’; S. Crane (2023) ‘Making mov-
ies in video games: why the film world is 
finally ready to take ‘machinima’ serious-
ly’; S. Niewalda (2023) ‘Against Gravity. 
The Art of Machinima’.

The purpose of the Article. To study 
the indicated problems, it is necessary 
to analyse the changes in the approach 
to creating observational documentary 
cinema, the search for coverage of ‘ob-
jective reality,’ modern distribution po-
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tential, the transformation of documen-
tary through the hybridisation of genres, 
and the influence of video games on 
cinema. To investigate the emergence of 
the ‘machinima’ genre, its role, develop-
ment prospects and influence on mod-
ern audiovisual discourse. To outline the 
formulation of the method of creating an 
animation documentary film by observ-
ing the virtual world.

Main research material

Artistic reality always appeals to au-
thenticity in documentary cinema be-
cause any observation, even without the 
author’s influence on the objects of con-
templation, is a modified form of reality 
in which there is a specific intervention. 
Even if the director consciously refuses 
to make any artistic changes to the im-
print of reality intended for filming and 
rejects the edit, creating a single-frame 
canvas, everything remains a specific 
part of the subjective: what can be called 
‘artistic reality’ because the author clear-
ly selects the place, time and framing of 
a  possible observation, the moment of 
the start and end of filming. At its core, all 
this is a meaningful artistic decision that 
alters the proposed reality through the 
director’s lens. However, filmmakers have 
been looking for a form of embodiment of 
‘objective reality’ for a long time, appeal-
ing to the contexts mentioned above.
The first movements in documentary 

cinema, in which the reproduction of di-
rect, objective reality was the most es-
sential value, emerged in the late 1950s 
in Canada and the US, known as Direct 
Cinema, and in France, as Cinema Vérité. 
Ukrainian film critic S. Ksaverov in his 
work ‘Reality in Documentary Cinema’ 
(2017) states: ‘These directions were 
born thanks to the technical evolution 

of the filmmaking process itself. Cam-
eras had become much lighter, but the 
main convenience was the emergence of 
a portable tape recorder, which allowed 
for recording sound and then synchro-
nising it with the image. Both of these 
trends aimed to reveal the truth and did 
so with similar yet distinct methods. It 
is worth noting that the principles of Di-
rect Cinema greatly limited the directors 
themselves. This was created to limit 
the space for any possible manipulation 
of the documentary environment. For 
example, filming with only one camera, 
a complete ban on off-screen voice and 
music, and the use of artificial light-
ing. An important aspect was also the 
author’s non-interference in the film-
ing process. S. Ksaverov notes: ‘This is 
probably the main difference between 
Direct Cinema and Cinema Verite. Ac-
cording to the ideologues of Direct Cin-
ema, the following is guaranteed. If the 
author (that is, the person behind the 
camera) does not interfere at all in what 
is happening, then life unfolds in front 
of them in its immediate primary form’ 
(2017). Cinema Verite was made possi-
ble by the same technical improvements 
in the film process: lighter cameras and 
portable tape recorders for sound re-
cording. However, there was one major 
difference between the movements. In 
the work ‘What Is Cinéma Vérité? A Guide 
to This Vital Filmmaking Technique’, film 
critic E. Fraser (2023) notes that for the 
ideologues and founders of this move-
ment, documentary filmmaker Jean 
Rouch and sociologist Edgar Morin, the 
active position of the author was critical, 
in contrast to Direct Cinema, which never 
intervened in the filming process. Thus, 
the contexts of ‘objective’ and ‘subjec-
tive’ (artistic) reality in documentary 
have always been cross-cutting themes 
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in the reflection on the nature of truth 
and falsehood in filmed imprints of life.

L. Novikova (2012), in her work ‘Ukrain-
ian cinema and processes of national 
identification at the turn of the 20th– 21st 
centuries’ outlines an interesting ten-
dency that in the 2000s the leading film 
festivals for the first time shifted their 
focus to documentary cinema and even 
went as far as breaking the canon of pro-
gramming their competition programs, 
including documentaries along with fic-
tion films. The 57th Cannes Film Festival 
began this tradition with the screening of 
two non-fiction films in the official com-
petition, one of which, Fahrenheit 9/11 
(2004, M. Moore), received the Palme d’Or, 
the main jury award.

It is worth noting that numerous inter-
national documentary film festivals exist 
worldwide. For example, IDFA – Interna-
tional Documentary Festival Amsterdam, 
which is considered the most prestigious 
international event focused on docu-
mentary cinema. Also, a notable phe-
nomenon is the Doc Alliance – a network 
of the seven largest European documen-
tary film festivals (except IDFA): CPH:-
DOX (Denmark), Doclisboa (Portugal), 
DOK Leipzig (Germany), FIDMarseille 
(France), Ji.hlava IDFF (Czech Republic), 
Millennium Docs Against Gravity (Po-
land) and Visions du Réel (Switzerland) 
(Vallejo and Taillibert, 2023, p.103). Thus, 
there are now many ways to realise the 
festival distribution potential for con-
temporary documentary cinema. Espe-
cially for national documentary cinema, 
the world’s increased interest in Ukraine 
has significantly expanded the breadth 
of opportunities, which, in today’s reali-
ties of war and limited funding, is almost 
the only viable option for film production.

S. Honcharuk and O. Provolovskyi (2020, 
p.87), in their work ‘The staged reality of 

documentary films: manifestations and 
meanings’ note: ‘Contemporary doc-
umentary films are created based on 
political forces and their reflection. The 
desire to achieve justice through the dis-
closure of facts in cinema contributes to 
the fact that today not only the demand 
for documentary films as a product is in-
creasing, but also the number of young 
filmmakers who start their careers in the 
specified genre’. Thus, it is interesting to 
consider the reality proposed by the au-
thors in contemporary documentary cin-
ema, specifically through the lens of the 
search for truth, which in turn can lead 
to significant socio-political changes. 
In this context, observation as a form of 
presentation of the imprint of filmed life 
is the most appropriate solution. A good 
example of such a documentary film is 
the Ukrainian film ‘Infinity According to 
Florian’ (O. Radynsky, 2022), where the 
author masterfully models the portrait 
of the architect Florian Yuriev, who very 
archetypically fights for the autonomy of 
his creation, which is encroached upon 
by the developers of the shopping cen-
tre (Vseliubska, 2022b). Constructing an 
‘artistic reality’ in his observation of Yu-
riev, Radynsky openly sympathises with 
the protagonist, which the viewers of the 
film very much feel. To a certain extent, 
by creating such an empathetic image of 
an architect, the director aims to engage 
the audience in civil resistance against 
construction arbitrariness. The ‘desire 
to achieve justice’ which S. Honcharuk 
and O. Provolovskyi (2020) noted in their 
work, is indeed an important factor for re-
viving the dialogue about the need to cre-
ate a new social contract, implementing 
changes by highlighting them through 
direct observation of life.

In describing the limits of contemporary 
documentary cinema, it is notable that 
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a specific cross-genre discourse has be-
come increasingly visible in recent years. 
Authors who work with documentary, as 
O. Bezruchko and V. Hryftsov (2025) as-
sert in the article ‘Documentary Style 
in Fiction Film’, often integrate certain 
fictional elements into their works. The 
concepts of ‘docu-fiction’ and ‘anima-
doc’ are already sufficiently original and 
are fully considered in the scientific dis-
course. S. Honcharuk, O. Levchenko and 
N. Tsimokh (2022, p.185) in their work 
‘Mockumentary Genre as a Cinemat-
ic Phenomenon of the Postmodern Age’ 
state: ‘The new ‘filter’ through which the 
viewer of the postmodern era is forced to 
perceive the key ideas of films has been 
formed from a combination of such char-
acteristic features of the postmodern so-
cial and cultural period as fragmentation 
(at the level of individuals and communi-
ties), a consumerist lifestyle, a sense of 
alienation and a vision of everyday real 
life as a theater of the absurd, an apoca-
lyptic carnival’. The traditions established 
by the members of the Direct Cinema and 
Cinema Verite movements are now taking 
on hybrid forms and continuing their life 
in the postmodern discourse. Thus, there 
is a basis for the emergence of new gen-
res that go beyond the established per-
ception of cinema.

Due to scientific and technical progress 
in the late 1990s of the 20th century, an 
entirely new type of media emerged – vid-
eo games with open worlds. In addition to 
the main plot, which was often based on 
the dramatic principles of writing a sce-
nario of a fictional film, there is an oppor-
tunity to observe and explore a detailed 
virtual world. The in-game space must 
not be a meaningless animated canvas 
without defined borders and boundaries. 
Usually, for the creation of the world, real 
existing places were taken as a reference. 

For example, Grand Theft Auto: San Andre‑
as (2004), produced by Rockstar Games, 
exploited the real-life space of the Amer-
ican states of California and Nevada, fully 
recreating three large cities: Los Angeles 
(game version  – Los Santos), San Fran-
cisco (game version  – San Fierro) and 
Las Vegas (game version – Las Venturas). 
It is worth noting that, although the in-
game world reflects the real world, the 
authors were not guided by the desire to 
replicate it, but rather to create a distinct 
artistic reality that would resonate with 
the American socio-cultural order and 
often satirically critique it. 
Thanks to the advent of screen capture 

technology, players got the opportuni-
ty to film the in-game space. This led to 
the formation of a fascinating context 
that blended the nature of animation and 
documentary, a combination that had 
not existed before. The virtual world is 
an animated space where the player can 
observe the interaction of in-game ob-
jects with one another. Actually, as fol-
lows from the interview of O. Hoisan with 
S. Vseliubska (2022b), ‘Oleksandr Hoisan: 
‘A normal person cannot be apolitical to-
day, and cinema is always fundamentally 
political’, it is very similar to the creation 
of observational documentaries in real 
life. However, in the above-mentioned 
context, it is even more precisely subli-
mated because the player has much more 
freedom to observe in the virtual world 
than a person in the real world, since the 
in-game camera does not involve techni-
cal limitations, and in-game objects exist 
outside the awareness that they are be-
ing observed. Interestingly, this manifes-
tation bears a striking resemblance to the 
principles of Direct Cinema and Cinema 
Verite. To some extent, it again appeals 
to the existence of ‘objective’ reality in 
the context of documentary filmmaking. 
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Additionally, it is essential to highlight 
that video games have provided a new 
impetus for considering and rethinking 
the phenomenon of animated documen-
taries, which previously did not exist in 
either artistic or scientific discourses. For 
example, researching a similar context 
in their work ‘Animated Documentaries 
in Modern Cinematic Art: Specifics of 
Production’, O. Bezruchko and M. Sukh-
in (2023) consider animation as a new 
alternative to the presentation of docu-
mentary material. However, they do not 
emphasise the possibility of document-
ing an animated image in an artificially 
created virtual space, as one method of 
implementing ‘animadocs’.

With the ability to film in-game environ-
ments, many films created inside video 
games began to appear. This genre re-
ceived a separate name  – machinima, 
from the words ‘machine’ and ‘cinema’. 
Film critic M. Turner (2019), in his work ‘Art 
within the machine: how machinima turns 
the camera on videogames’, notes that art-
ists, shooting films in the spaces of video 
games, as a rule, took a more critical posi-
tion – offering reflections and appealing to 
the medium, its mechanics, limits and pos-
sibilities of imperfect virtual worlds.

One of the pioneers of machinima, art-
ist and director M. Manetas (1996), who 
successfully contributed to the aestheti-
cisation of the in-game space as a medi-
um that is part of audiovisual art, created 
a series of works, ‘Videos After Videog-
ames’ (1996-2002). These audiovisual 
works have been exhibited around the 
world, including at Basilico Gallery (New 
York, US), Galerie Analix Forever (Geneva, 
Switzerland), Lux Gallery (London, UK), 
and Antonio Colombo Gallery (Milan, It-
aly), among many others. Sublimating 
his experience as a player and observer 
of hundreds of virtual worlds from 1997 

to 2016, Manetas created the manifes-
to ‘Manifesto of Art After Videogames’ 
where he stated that video games are 
not games, but EVR: extended versions 
of reality through which the process that 
started with the poems of Homer, Mahab-
harata and the Bible, continues. Manetas 
(1997) believes that artists, having devot-
ed themselves to video games, no longer 
play, but communicate with them.

R. Ebert (2000), a famous American film 
critic and winner of the Pulitzer Prize in 
1975, in his work ‘The Ghost in the Ma-
chinima’, notes: ‘The key elements in ma-
chinima are low cost and artistic freedom. 
These movies do not require actors, set de-
signers, cinematographers, caterers, best 
boys, or key grips. They can be made by 
one person sitting at a computer. This is 
revolutionary. However, we guess that the 
films themselves will not be as revolution-
ary as the techniques used to make them — 
that out of those basements and bedrooms 
will come not cinematic art but elabora-
tions on the themes of video games’. In-
stead, P. Solomon, a prominent American 
avant-garde director, turning to the ma-
chinima in his later works, describes his 
experience of contemplating the in-game 
world of Grand Theft Auto: San Andreas 
(2004) with great admiration, emphasising 
his own attention to how the virtual world 
absorbs him, as an artist, with its detailing 
and elaborateness. Solomon, contrary to 
Ebert’s scepticism, finds a sure salvation 
in the in-game space and aestheticises it 
within the avant-garde film tradition (Solo-
mon and Aldouby, 2020, p.80).

Summing up, M. Turner (2019) notes: 
‘Machinima is one of the most demo-
cratic forms of filmmaking, requiring only 
a computer for its creation, but without 
an equally independent archival infra-
structure it might easily end up forgotten. 
Cinema has had more than a century to 
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reach its current state, whereas games 
have only had half of that, depending on 
when it is agreed they began. It would be 
a shame if something involving the con-
vergence of these two young media did 
not get its fair chance to grow too’.

At this time, it is crucial to emphasise 
the significance of the bridge between the 
video game and cinema worlds. Specific 
processes are already underway, as many 
festivals consider video games to be on 
par with cinema, which requires their own 
development and separation from the 
mainstream, multibillion-dollar industry. 
For example, in a recently published 10-
year strategy, the British Film Institute 
equated video games as an equal part-
ner alongside film and television to ‘pro-
tect the value of the full breadth of screen 
culture’ (Crane, 2023). Additionally, there 
has been a recent trend in the selection of 
films for leading international film festi-
vals. Last year, the Locarno Film Festival 
(Switzerland), one of the world's most im-
portant film festivals, selected the short 
machinima "Hardly Working" (2022), pro-
duced by the Austrian collective Total 
Refusal, for the international competition 
program "Pardi di domani." The film re-
ceived the Best Director prize. Addition-
ally, the film was awarded the European 
Film Academy's Best European Short 
Film at the 36th European Film Awards in 
2023. This machinima is entirely based on 
the gameplay of the video game Red Dead 
Redemption 2 (2018). In 2023, one of the 
oldest film festivals in the world – the In-

ternational Short Film Festival Oberhaus-
en (Germany) announced machinima as 
the focus of its main out-of-competition 
Theme program  – Against Gravity. The 
Art of Machinima (Niewalda, 2023).

Conclusions

Outlining contemporary trends, docu-
mentary cinema is increasingly moving 
away from the contexts of the ‘search for 
truth’. Cinema is being hybridised. The 
concepts of ‘docu-fiction’ and ‘animadoc’ 
are fully present in the modern cinema 
discourse, which actively contributes to 
the emergence of new hybrid forms and 
presentations.

One of the ‘youngest’ hybrid genres  – 
‘machinima’, which emerged from the 
filming of virtual worlds – is experiencing 
a noticeable shift towards academization 
and is becoming increasingly visible at 
the world’s leading film festivals. Authors 
actively explore in-game environments 
and find space for their own artistic ex-
pressions outside the dictates of restric-
tions. This is the primary advantage of 
machinima: the ability to create a film 
without requiring substantial financial 
and personnel resources.
Thereby, in the contemporary film pro-

cess, the development prospects of ma-
chinima are unlimited. Virtual worlds will 
continue to progress rapidly in the com-
ing years, and their documentary poten-
tial will only grow with the development 
of artificial intelligence technologies.
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Анотація
Мета статті  – проаналізувати зміни в підходах до створення спостерігального документального 
кіно, зокрема пошуки способів вираження «об’єктивної реальності», а також простежити його 
трансформацію в умовах гібридизації жанрів і впливу медіатехнологій. Розкрити сучасний 
дистрибуційний потенціал документалістики, зумовлений цифровими платформами та 
інтерактивними форматами. Дослідити появу жанру машиніма, його роль у сучасному 
аудіовізуальному дискурсі, перспективи розвитку та вплив на кінематограф. Окреслити засади 
формування методу створення анімаційно-документального кіно, побудованого на спостереженні 
віртуального світу. Методологія дослідження базується на використанні низки наукових методів. 
Теоретичний метод зосереджується на аналізі літературних джерел щодо історії та традицій 
створення спостерігального документального кіно різними течіями й авторами, процесів 
трансформації та гібридизації кіно, а також виникнення відеоігор і подальшого формування жанру 
машиніма. Емпіричний метод передбачає дослідження розвитку спостерігального документального 
кіно та появи жанру машиніма через ретроспективний аналіз ключових авторів та їх робіт, які 
безпосередньо вплинули на становлення цього жанру як частини кінематографічного контексту. 
Порівняльний метод застосовано для окреслення паралелей між відеоіграми та кінематографом. 
Наукова новизна. Вперше проаналізовано гібридизацію спостерігального документального кіно та 
роль відеоігор як медіума, що впливає на кінематограф. Встановлено ключові етапи виникнення 
та розвитку жанру машиніма, окреслено специфіку його впливу на формування анімаційно-
документального кіно через спостереження внутрішньоігрового документального середовища. 
Висновки. В статті проаналізовано підхід до створення спостерігального документального кіно, його 
трансформацію та сучасний крос-жанровий дискурс. Визначено значущу роль відеоігор у розвитку 
аудіовізуального мистецтва та їх взаємодоповнювальний вплив на кінематограф. Досліджено 
появу жанру машиніма та його подальший вплив на сучасне спостерігальне документальне кіно.
Ключові слова: документальне кіно; реальність; спостереження; відеоігри; машиніма; анімадок; 
віртуальний світ
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Анотація
Мета статті  – проаналізувати науково-реалістичні аспекти фільмів 
Крістофера Нолана «Інтерстеллар», «Тенет» і «Початок», визначити 
достовірність відображення аналітичних концепцій у цих кінострічках 
та оцінити вплив наукового консультування на створення візуальних 
ефектів. Методологія дослідження. Використано теоретичний аналіз 
кінематографічних робіт Крістофера Нолана («Інтерстеллар», «Тенет», 
«Початок»), контент-аналіз наукових і філософських концепцій 
у фільмах, порівняння представлених ідей із сучасними науковими 
теоріями. Здійснено оцінку впливу кінематографічного матеріалу на 
популяризацію науки та визначено взаємозв’язки між науковими та 
філософськими аспектами в контексті проблем свідомості, реальності 
та технологічного впливу. Наукова новизна. Вперше представлено 
комплексне дослідження, яке охоплює цілісний погляд на науковий 
реалізм у творчості режисера Крістофера Нолана  – на відміну від 
попередніх робіт, що зосереджувалися на окремих аспектах фільмів. 
Проаналізовано вплив наукового консультування на створення візуальних 
ефектів у кіно, розглянуто потенціал використання аналогічних фільмів 
в освітніх цілях, а також інтерпретовано концепцію інверсії ентропії 
в «Тенеті» з перспективи сучасної фізики. Крім того, запропоновано новий 
підхід до оцінки впливу науково достовірних елементів на сприйняття 
фільму глядачами та його комерційний успіх. Висновки. Аналіз фільмів 
«Інтерстеллар», «Тенет» і «Початок» дав змогу глибше зрозуміти 
механізми поєднання наукових фактів із філософськими питаннями 
у кінематографі. З’ясовано, що ці стрічки стимулюють роздуми про межі 
людської свідомості, природу реальності та вплив технологій на свободу 
та приватність. Також встановлено, що точне відтворення наукових 
концепцій у фільмах К. Нолана не лише підвищує їхню освітню цінність, 
а й сприяє популяризації науки серед широкої аудиторії.

Ключові слова:
«Інтерстеллар»; 
«Тенет»; 
«Початок»; 
наукова фантастика; 
космологія; 
чорні діри; 
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Формулювання проблеми 

Основною досліджуваною проблема-
тикою є пошук балансу між науковою 
точністю та художньою свободою в нау-
ково-фантастичних фільмах Крістофе-
ра Нолана. У центрі уваги – режисерські 
інтеграції складних фундаментальних 
концепцій у кінострічки зі збереженням 
їхньої розважальної цінності. 

Аналіз зазначених фільмів дає змо-
гу простежити, як поєднання наукових 
ідей із візуальним мистецтвом спри-
яє популяризації наукового пізнання, 
уможливлює використання інформа-
ційного контексту в освітніх цілях та 
порушує важливе питання про роль 
кінематографа у поширенні достовір-
них знань і стимулюванні інтересу до 
науки серед широкої аудиторії.

Аналіз останніх досліджень  
і публікацій

Питання наукової достовірності у філь- 
мі «Інтерстеллар» детально розглянув 
Р.  Тротта (Trotta, 2014), який проаналі-
зував наукові факти щодо відносності 
часу на інших планетах і виявив низ-
ку неточностей у зображенні фізичних 
процесів в аудіовізуальному творі.

До вивчення механізмів створення 
та властивостей червоточини «Гар-
гантюа» звернулися О. Джеймс, Е. фон 
Тунцельманн, П.  Франклін та К.  Торн 
(James, 2015a). Дослідники показали, 
що використання реальних фізичних 
моделей дало змогу досягти високої 
наукової достовірності зображення 
астрофізичних явищ і водночас за-

безпечити його естетичну виразність 
у кінострічці.

Освітній потенціал кінострічки «Ін-
терстеллар» у контексті викладання 
фізики у школі описав П.  Гош (Ghosh, 
2015). У своїй роботі він показав, як 
фільм може стати ефективним дидак-
тичним інструментом для формуван-
ня інтересу до складних наукових по-
нять серед учнів.

О. Чан (Chiang, 2010) дослідив імовір-
ність передавання думок між людьми 
за допомогою технологічних і нейрофі-
зіологічних методів. Його роботи від-
крили нові можливості для розуміння 
природи свідомості та комунікації.

Широкий спектр інструментів, які ви-
користовують сучасні режисери для 
втілення своїх ідей, проаналізували 
О.  Венгер та М.  Коцький (2023). Авто-
ри зосередили увагу на взаємодії між 
художніми візіями та технічними мож-
ливостями.

В.  Федоренко (2018) розглянула гли-
бинні психологічні аспекти кінемато-
графа. Авторка проаналізувала, як 
режисери використовують підсвідомі 
образи та символи для створення ба-
гатошарових наративів.

В.  Федоренко та Н.  Суліма (2023) ок-
реслили сучасні підходи до адапта-
ції різних форм контенту для екрана. 
Хоча ця робота не зосереджена кон-
кретно на фільмах К.  Нолана, вона 
надає цінний контекст для розуміння 
його унікального підходу до створення 
оригінальних сценаріїв та візуалізації 
складних наукових концепцій.

Психологічні аспекти фільму «Поча-
ток» дослідив К. Чіодо (Chiodo, 2010). 
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Автор проаналізував, наскільки реа-
лістично у фільмі представлені кон-
цепції сну, пам’яті та підсвідомості 
з погляду сучасної психологічної на-
уки. Дослідник підкреслив, що попри 
наявність фантастичних елементів, 
багато аспектів відображають реальні 
психологічні феномени.

Мета статті  – дослідити науково- 
реалістичні аспекти у фільмах Крісто-
фера Нолана «Інтерстеллар», «Тенет» 
і «Початок», проаналізувати достовір-
ність відображення наукових концеп-
цій у цих кінострічках та оцінити вплив 
наукового консультування на ство-
рення візуальних ефектів. 

Основний матеріал дослідження

Фільм Крістофера Нолана «Інтерстел-
лар» (2014) став одним з небагатьох  
аудіовізуальних творів науково-фантас- 
тичного жанру, де реалістично показу-
ється червоточина, космічний кора-
бель та інші одиниці всесвіту. Проєк-
ція «Гаргантюа» у вищезазначеному 
кінополотні започаткувала новий етап 
у футуристичному кінематографі. При-
голомшливі візуальні ефекти та на-
пружений емоційний сюжет зробили 
«Інтерстеллар» одним з найбільш ви-
датних науково-фантастичних фільмів 
останніх років, що зміцнило репутацію 
К.  Нолана як майстра великобюджет-
них блокбастерів, які поєднують захо-
пливий розважальний досвід з серйоз-
ним інтелектуальним підтекстом.

Д. Айчер (Eicher, 2024), у роботі «Кіп 
Торн і приголомшлива наука “Інтер-
стеллара”» зауважує, що залучення 
до проєкту Кіпа Стівена Торна  – про-
фесора теоретичної фізики Каліфор-
нійського технологічного інституту 
(Caltech), який також був виконавчим 
продюсером кінофільму та консульту-

вав Крістофера Нолана щодо наукової 
частини твору, – забезпечило високий 
рівень наукової достовірності. У цьому 
контексті П. Гош (Ghosh, 2015) у праці 
«“Інтерстеллар” треба показувати на 
шкільних уроках» зазначив, що піс-
ля прем’єри стрічки експерти в галузі 
точних наук високо оцінили науко-
ву достовірність фізичних концепцій, 
представлених у фільмі. Так, П.  Гош 
аргументує, що завдяки ретельній пе-
ревірці та точності наукового змісту 
«Інтерстеллар» може слугувати ефек-
тивним педагогічним інструментом 
для вивчення складних астрофізичних 
концепцій у шкільному середовищі. 

Варто наголосити, що П.  Гош (Ghosh, 
2015) констатує: «Загалом Голлівуд, 
здається, стає все кращим у відобра-
женні науки у своїх блокбастерах. Ча-
стково це може бути пов’язано з ініціа-
тивою Національної академії наук США 
“Біржа науки та розваг”». Отже, можемо 
зазначити, що ідея вивчення фізики 
як науки за фільмом «Інтерстеллар» 
є цілком цікавою та реалістичною. Ця 
науково-фантастична стрічка безсум-
нівно привабить інтерес учнівської ау-
диторії та розкриє численні питання, 
пов’язані з законами фізики. 

Висвітлюючи аспекти, пов’язані 
з науковим підґрунтям і реалістич-
ністю створення стрічки, слід зазна-
чити, що під керівництвом К.  Торна 
були придумані майже всі космічні 
об’єкти, які присутні у проєкті. Як за-
уважують О.  Джеймс, Е.  фон Тунцель-
манн, П.  Франклін і К.  Торн (James et 
al., 2015b, р.487) у роботі «Візуалізація 
червоточини “Інтерстеллара”»: «“Ін-
терстеллар” є першим голлівудським 
фільмом, який намагається зобрази-
ти чорну діру такою, якою її міг би по-
бачити хтось поруч. Для цього наша 
команда Double Negative Visual Effects 
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розробила код під назвою Double 
Negative Gravitational Renderer (DNGR) 
для розв’язання рівнянь поширення 
пучка променів». Отже, можна впев-
нено стверджувати, що завдяки цій 
технології команда змогла створити 
астрофізичні тіла, які неможливо від-
різнити від реальних, а саме: нейтро-
нну зірку (пульсар), червоточину «Гар-
гантюа» та планету «TOI‑1452 B», яка 
повністю покрита водою.

Наступним етапом стала робота над 
візуалізацією галактики та розташу-
ванням космічних обʼєктів. З цього 
приводу було зазначено, що місцезна-
ходження небесних тіл визначили на 
основі реальних даних про зірки, види-
мі із Землі. Найяскравіші світила було 
вилучено з набору даних (щоб уникну-
ти впізнаваних сузір’їв), а яскравість 
усіх інших світлових точок було збіль-
шено та перемішано. Результатом ста-
ла неймовірно природна схема кос-
мічних обʼєктів, яку неможливо було 
співвіднести з відомим виглядом ніч-
ного неба із Землі (James et al., 2015b).

Не можна оминути і той факт, що 
значною науковою неточністю у кіно-
картині «Інтерстеллар» стала віднос-
ність щодо гравітації на іншому астро-
номічному обʼєкті, який повністю 
вкриває океан. Варто зауважити, що 
у сюжеті фільму було зазначено, що на 
цій планеті одна година – це 7 років на 
Землі. З цього приводу Р. Тротта (Trotta, 
2014) у своєму дослідженні «Наука про 
“Інтерстеллар”: астрофізика, але не 
така, як ми її знаємо» висловив таку 
думку: «Щоб досягти надзвичайного 
розширення, де одна година дорівнює 
семи рокам,  вам знадобиться таке 
сильне гравітаційне поле, що ви маєте 
бути близькі до того, що називається 
радіусом Шварцшильда об’єкта  – по 
суті, до горизонту подій чорної діри». 

Автор підсумовує, що не існує плане-
ти з подібним видом гравітації, а якби 
вона й існувала, то сила тяжіння про-
сто розчавила б космічний корабель 
і людей, які перебували у ньому.

Досліджуючи науково-реалістичний  
складник у створенні кінофільму, слід 
акцентувати, що однією з найважли-
віших і найскладніших задач стала 
розробка транспортного засобу для 
команди космонавтів, які повинні були 
пірнути в червоточину під назвою 
«Гаргантюа». Крістофер Нолан і його 
команда подбали про те, щоб косміч-
ний корабель «Енд’юренс» виглядав 
максимально реалістично та відпові-
дав основним законам фізики. З цьо-
го приводу Дж. Стюарт (Stewart, 2015) 
у своїй праці «Всередині заводу між-
зоряних космічних кораблів», зазна-
чає: «Замість того, щоб покладатися 
на комп’ютерну графіку, команда по-
будувала фізичні моделі та мініатюри, 
використовуючи деякі методи проєк-
тування, які можна знайти на реальних 
космічних кораблях. Деякі з цих моде-
лей, які згодом були підірвані під час 
зйомок, попередньо пройшли ретель-
не дослідження».

Отже, творча команда, працюючи 
над створенням фільму науково-фан-
тастичного жанру, змогла поєднати 
реалістичні та наукові факти, які дуже 
добре доповнюють один одного.

О. Венгер та М. Коцький (2023, c.86) 
у науковій статті «Художні та техніч-
ні засоби реалізації режисерського 
задуму в сучасній кіноіндустрії» за-
уважують: «Плідний задум дає змогу 
створити по-справжньому оригіналь-
ний мистецький твір. Яскраве, точне 
й адекватне авторському задуму ре-
жисерське вирішення твору дає змогу 
якнайкраще використати потенціал 
знімальної групи, націлити роботу фа-
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хівців різних спеціальностей на спіль-
ну злагоджену роботу, дає можливість 
кожному, хто працює над екранним 
твором, вкласти свій хист і вміння за-
для загального успіху».

Більшість кінокартин Крістофера 
Нолана зосереджуються на припу-
щеннях, які випливають з наукових 
фактів. У своїх аудіовізуальних тво-
рах режисер послідовно досліджує 
тему часу. Зокрема, у фільмі «Інтер-
стеллар» (2014) він звертається до 
проблеми освоєння космосу, природи 
червоточин і можливостей подорожей 
у часі. У стрічці «Тенет» (2020), як за-
значають О. Безручко та О. Федорова 
у статті «Взаємодія мистецтва й нау-
ки в осягненні законів всесвіту: аналіз 
фільму «Тенет» Крістофера Нолана» 
(2024), розглядається ще більш про-
вокативна ідея  – можливість інвер-
тувати ентропію, тобто спрямувати 
час об’єкта або людини у зворотному 
напрямку. Це нетипове наукове припу-
щення стає наріжним каменем сюже-
ту, змушуючи глядачів переосмислити 
фундаментальні закони термодина-
міки. Так, К.  Нолан майстерно вплі-
тає у свою оповідь концепцію ентро-
пії часу, зображуючи персонажів, які 
фактично рухаються у протилежних 
часових потоках. Такий сміливий на-
уково-фантастичний задум не лише 
створює напружену візуальну феєрію, 
а й допомагає аудиторії критично за-
мислитися над самою природою часу 
та його незворотності.

Як зазначають В. Федоренко та Н. Су-
ліма (2023, c.216) у науковій роботі 
«Екранізація в сучасному аудіовізуаль-
ному виробництві», «саме літературний 
текст є основоположником “природно-
го конфлікту”. Наступним складником 
є режисерський задум. Він об’єднує всі 
попередні компоненти в єдиний образ-

ний механізм, що уособлює зароджен-
ня головної ідеї. Останнім компонентом 
дискурсу є художній образ кінофільму. 
Отже, зібравши та втіливши всі компо-
ненти, виникає продукт для аудіовізу-
ального мистецтва». 

Ця концепція не лише пояснює про-
цес створення аудіовізуальних творів, 
але й відкриває нові перспективи для 
дослідження та осмислення сучасно-
го медіаландшафту. Варто зазначити, 
що запропонована модель може слу-
гувати ефективним інструментом для 
аналізу не лише кінофільмів, а й інших 
форм мультимедійних матеріалів, та-
ких як телевізійні серіали, докумен-
тальні фільми та навіть інтерактивні 
медіа (Gavran et al., 2023). Розуміння 
взаємозв’язку між реальністю, тек-
стом, режисерським задумом і худож-
нім образом дає змогу глибше осягну-
ти механізми впливу аудіовізуальних 
творів на аудиторію.

Доцільно зауважити, що К.  Нолан 
у статті К. Колліса (Collis, 2020) «Час для 
“Тенета”: за лаштунками надсекретного 
фільму Крістофера Нолана» зазначив: 
«Цей фільм  – не фільм про подорожі 
в часі. Він має справу з часом і різними 
способами, якими цей час може функ-
ціонувати. Не буду вдаватися до уро-
ку фізики, але інверсія  – це матеріал, 
ентропія якого інвертована, тому він 
рухається назад у часі відносно нас». 
Отже, «Тенет» не стосується мандрівок 
у минуле чи майбутнє, а натомість до-
сліджує ідею зворотного відліку часу, 
його руху у протилежному напрямку. 
Замість миттєвого переміщення в ми-
нуле, особа має прожити цей проміжок 
часу у звичайній послідовності, як це 
відбувається у реальності. Протягом 
цього періоду індивід зазнаватиме 
природного процесу старіння, а кожна 
секунда відчуватиметься ним повною 
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мірою. Тільки годинникова стрілка 
буде рухатися вперед, а для інвертова-
ної особи – назад.

Вивчаючи феномен підсвідомого 
в кіномистецтві, В.  Федоренко (2018, 
с.79) у статті «Кінематографічне 
мислення як феномен підсвідомого 
в мистецтві» констатує: «Методологія 
квантової фізики дає змогу описати 
нелокальність буття, його системну 
зв’язність тощо. Ця методологія акту-
альна для опису передавання інфор-
мації, бо інформація – це закодований 
стан певної ділянки простору і часу, 
який може бути відтвореним на іншій 
ділянці простору і часу».

Ключовим моментом є визнання 
принципу нелокальності, який ставить 
під сумнів об’єктивність часу та про-
стору як абсолютних категорій. Вони 
вже не розглядаються як незалежні 
змінні, а утворюють єдиний чотири-
вимірний континуум «простір-час». 
Такий підхід суперечить класичним 
уявленням, відкриваючи нові перспек-
тиви розуміння тимчасових аспек-
тів буття (Ширман, Котляр та Супрун- 
Живодрова, 2018). Концептуалізація 
темпоральних і просторових вимірів 
як взаємозалежних та адаптивних 
складників існування може слугувати 
методологічним підґрунтям для ана-
лізу підсвідомого, що не піддаєть-
ся обмеженням лінійної хронології чи 
просторової фіксованості.

Отже, застосування квантово-реля-
тивістських уявлень про час і простір 
як динамічну єдність відкриває нові 
перспективи для художнього та філо-
софського осмислення підсвідомого 
буття в межах кіномистецтва.

Розкриваючи питання наукового 
складника та реалістичності створен-
ня кінофільму, Е. Землер (Zemler, 2020) 
у статті «Наскільки реальна наука в “Те-

нет” Крістофера Нолана? Ми запитали 
експерта» спілкується з К. де Рам – фі-
зиком-теоретиком з Імперського ко-
леджу Лондона. У бесіді науковиця за-
значає: «Все, що може рухатися вперед, 
може також, теоретично, рухатися на-
зад. Ентропія – це єдине, що ми відчу-
ваємо, тому ми пов’язуємо її з тим, як 
ми відчуваємо час – в одному напрям-
ку. Загалом ентропія завжди зростає, 
а не зменшується».

Узагальнюючи, можна констатувати, 
що у фільмі було виразно висвітле-
но значення концепту ентропії та його 
роль у науковому осмисленні часу. 
Водночас не можна оминути той факт, 
що інверсія може бути значною неточ-
ністю. Багато журналістів і дослідників 
наголошують, що науково обґрунто-
вана ентропія та інверсія часу цілком 
неможлива за будь-яких обставин. Так, 
М.  Голдберг (Goldberg, 2021) у стат-
ті «Чому “Інверсія часу” Тенета є без-
глуздим трюком» зазначає: «Інверсія 
часу  – це оповідний прийом без осо-
бливої мети. Це непогане місце для по-
чатку, але оскільки інверсія часу ніколи 
не пов’язана з будь-якими особистими 
ставками персонажів, крім “врятувати 
світ”, у кращому разі вона видається 
інертною, а в гіршому – заплутаною».

Отже, проаналізувавши вищезазна-
чене, слід звернути увагу, що, теоре-
тично повернувши темпоральність, 
все буде відбуватися навпаки, а якщо 
повернути ентропію, то речі та люди 
зможуть рухатися у зворотному на-
прямку  – назад у часі. Однак зали-
шаються нез’ясованими деталі: що 
собою являє інверсія та спосіб її за-
початкування. На цьому акцентує 
Дж.  Дайер (Dyer, 2020) у праці «Пояс-
нення принципу: розуміння інверсії, 
рухів скроневих кліщів і шкали часу»: 
«Інверсія  – це процес, за допомогою 
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якого об’єкт змінює свою ентропію, 
фактично перевертаючи хронологію 
так, що з цього моменту він рухається 
назад у часі. Процес здійснюється за 
допомогою турнікета: механізму тим-
часового реверсу, який має чіткий вхід 
і вихід, гарантуючи, що об’єкт випад-
ково не стикнеться зі своїм майбутнім 
і не спричинить розпад Всесвіту».

У сучасному світі аудіовізуальне мис-
тецтво стає одним із ключових спосо-
бів вираження ідей, емоцій та образів 
(Bezruchko, Gavran, Korablova, Oborska 
and Chmil, 2024). Думки є беззвучни-
ми та недосяжними для інших, якщо 
їх не виражено через фізичний засіб, 
такий як мова, письмо чи мистецтво. 
Водночас так само спостерігаються 
втрати у процесі переходу до матерії 
більш примітивної будови. Регуляр-
но трапляються труднощі з вибором 
правильних слів для вираження вну-
трішньої мови. Іноді люди неправди-
во висловлюються. Те, що проявлено 
фізично, не завжди точно відображає 
процеси, що відбуваються всередині. 
Бар’єр між мозком і тілом, хоч і невід-
дільний від усіх аспектів буття, зали-
шався непрохідною стіною протягом 
усього часу людського існування. Нау-
ка, не знаючи непройдених горизонтів, 
прагне їх зруйнувати.

Кінострічка «Початок» (2010) режи-
сера Крістофера Нолана – шедевр на-
уково-фантастичного кіно сучасності. 
У ній осмислюються малодосліджені 
аспекти нейробіології, зокрема не-
врологічні явища та сновидіння. Слід 
сказати, що у світі досліджують ней-
робіологію, намагаючись усвідомити, 
що таке світ сновидінь і чи можливо 
ним якось маніпулювати. Після виходу 
фільму К.  Нолана «Початок» стало ці-
каво дослідити можливість зароджен-
ня нової ідеї в голові іншої людини. 

Так, О. Чан (Chiang, 2010) у статті «На-
ука “Початок”» зазначає: «Зараз існує 
спосіб вводити в мозок дуже грубі сиг-
нали. Пристрій під назвою кардіос-
тимулятор, імплантований у стовбур 
мозку, може надсилати електричні 
імпульси до певних частин мозку. Він 
схожий на кардіостимулятор серця 
і має медичне застосування». Однак 
автор пояснює, що через цей пристрій 
лікують хворобу Паркінсона та ана-
логічні їй, але здатність передати ре-
альну думку в голову іншої людини на 
сучасному етапі розвитку науки зали-
шається радше гіпотетичною.

Проте, якщо розглядати можливість 
укорінення мислення за допомогою 
психології, то відкривається зовсім ін-
ший вимір, в якому є вірогідність зроби-
ти «початок» нової думки в людському 
мозку, але лише на поверхневому рівні. 
Як зазначає К. Чіодо (Chiodo, 2010) у пра-
ці «Психологічна наука у фільмі “Поча-
ток”»: «Даніель Вегнер, учений-психолог 
із Гарвардського університету, успішно 
змусив людей думати про певні дум-
ки, пропонуючи якраз протилежне – не 
думати про них.  У своїх класичних до-
слідженнях “ефекту білого ведмедя” 
Д. Вегнер показав, що коли люди нама-
гаються свідомо придушити думку про 
білого ведмедя, вони не можуть усуну-
ти цей образ у своїй свідомості». Але 
К.  Чіодо акцентує на тому, що у хитро 
зашифрованій сцені у фільмі «Початок» 
один із персонажів вивчає те саме яви-
ще, лише замість ведмедів ідеться про 
слонів. Звісно, професійні експедитори 
розуму в картині «Початок» виходять 
за межі простої аналогії і працюють 
над імплантацією автобіографічних 
спогадів, чия суттєвість не підлягає  
жодним сумнівам.

Проблема взаємодії сну та реально-
сті, суб’єктивного й об’єктивного, уяв-
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ного та дійсного набуває особливої 
актуальності в контексті постмодер-
ністського осмислення категорій часу 
й простору. Зокрема, у світлі кванто-
вих уявлень про нелінійність і нело-
кальність буття, а також новітніх нау-
кових розвідок у сфері свідомості та 
підсвідомості.

Фільм «Початок» підкреслює класич-
ну дихотомію «сон  – реальність», де-
монструючи складну єдність і взаємо-
проникність цих феноменів людського 
буття. Саме в цьому контексті стає 
очевидною необхідність переосмис-
лення традиційних лінійних концепцій. 
Художній час, як форма суб’єктивного 
переживання тривалості, може набу-
вати багатовимірності, оборотності та 
дискретності. Ці властивості зумовле-
ні поєднанням різних часових вимірів, 
поглядів і векторів плинності/ретро-
спекції подій.

У фільмі висвітлено пізнавальні про-
цеси у світі сну, зокрема те, як герої 
сприймають і взаємодіють зі створе-
ними уявними реальностями. Цей ас-
пект можна розглядати з позиції когні-
тивної психології та науки про відчуття. 
Концепція використання технологій 
для впливу на свідомість героїв у філь-
мі може викликати етичні питання, зо-
крема щодо меж особистої свободи та 
контролю над людською свідомістю. 
На це питання поки що ніхто не може 
надати відповідь. Як зазначає Д.  Лед 
(Lad, 2020) у праці «Науковий аспект 
у фільмі “Початок”: чи можуть нові тех-
нології зчитувати та впливати на ваші 
сни?»: «Технологія, продемонстрована 
у фільмі “Початок”, далека від реаль-
ності, але за десять років після виходу 
картини на наші екрани вплив на сни 
інших людей став предметом інтен-
сивного вивчення в Массачусетському 
технологічному інституті».

У процесі розгляду наукових аспектів 
свідомості виникає дивовижна пер-
спектива. Попри те, що спроби аналізу 
та точної інтерпретації цього складно-
го процесу все ще знаходяться на етапі 
зародження, проведені спостереження 
вказують на виняткові можливості. 
Одне з таких досліджень навів К. Ворд 
(Ward, 2020) у статті «Технологія ви-
вчання снів у фільмі “Початок” стає 
реальністю». Він акцентує на тому, що 
інформація є всередині кожної люди-
ни і чекає, щоб її розблокували. Роз-
глядаючи це, важливо розуміти, що 
науковий світ містить потенціал роз-
криття та усвідомлення внутрішнього 
механізму людської свідомості.

К.  Ворд (Ward, 2020) зазначає, що 
дослідження активності розуму від-
криває нові можливості для розуміння 
людського мислення. Навіть на фоні 
обмежень взаємодії «мозок  – тіло», 
науковці за допомогою функціональ-
них магнітно-резонансних томографій 
(МРТ) вивчають фізичний аналог ду-
мок. Додаткові знахідки факультету 
психології Гарвардської школи меди-
цини підтверджують, що візуальне та 
вербальне мислення тісно пов’язані. 
Однак нові технології, такі як глибокі 
нейронні мережі, відкривають можли-
вість перекладати мозкову активність 
відображень, створюючи «картини» 
уявних думок.

Ці дослідження та технологічні до-
сягнення відкривають захопливі 
перспективи у галузі нейронауки та 
когнітивної психології. Вони не лише 
розширюють розуміння механізмів 
людського мислення, але й створюють 
підґрунтя для розроблення інновацій-
них методів діагностики та лікування 
неврологічних і психічних розладів. Ба 
більше, можливість «візуалізації ду-
мок» може революціонізувати сфери 
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комунікації та творчості, даючи змогу 
буквально «показувати» свої ідеї ін-
шим (Bezruchko, Pogrebnіak, Korablova, 
Oborska and Chmil, 2024).

Варто звернути увагу, що І. Печеран-
ський (2024, c.52) у науковій статті 
«Цифрові технології та аудіовізуальні 
інновації в сучасній музичній індустрії 
(на приклад VR-відео “Family” Б’єрк 
та AirSticks А. Ільсара)» зазначає, що 
«нові аудіовізуальні технології змі-
нили не лише підхід до продакшну, 
а й концепцію, онтологію та естетику 
музичних відео. Серед таких техно-
логій нового покоління, які заведено 
зараховувати до епохи Індустрії 4.0., 
особливо вирізняються віртуальна 
реальність і вдосконалені цифрові му-
зичні інструменти (зокрема AirSticks)».

В епоху високих технологій і стало-
го наукового розвитку людство стає 
свідком неймовірних досягнень, які 
розширюють горизонти розуміння та 
вивчення людського розуму.
Так, Р.  Хупер (Hooper, 2010) у стат-

ті «Початок: вдивляючись у науку 
снів» констатує: «Вже існує пристрій, 
який може ефективно читати чиїсь 
думки. Функціональний МРТ-ска-
нер робить знімки активності моз-
ку, а потім програмне забезпечення 
відтворює зображення того, на що 
дивився суб’єкт. Дослідники при-
пускають, що одного разу він зможе 
записати чийсь сон – без безладу та 
небезпеки». Автор наголошує, що цей 
науковий виток відкриває нові пер-
спективи для дослідження не лише 

фізіології, а й психології та філосо-
фії людського розуму. Наразі мож-
ливо зафіксувати не лише те, на що 
звертається зорове сприйняття, але 
й відтворити образи, що формуються 
у найглибших шарах свідомого чи під-
свідомого розуміння світу.

Висновки

Отже, можна зробити висновок, що 
фільми Крістофера Нолана демон-
струють прагнення поєднати наукову 
достовірність і художню свободу. «Ін-
терстеллар» вражає точною візуаліза-
цією чорної діри завдяки залученню 
наукових консультантів, тоді як «Те-
нет» досліджує менш обґрунтовану, але 
захопливу концепцію інверсії ентро-
пії. «Початок» змушує переосмислити 
усталені уявлення про розмежування 
реального та уявного світів, розкрива-
ючи, як новітні наукові досягнення мо-
жуть вплинути на людське розуміння 
буття, свободи та приватності.

Аналіз цих аудіовізуальних творів 
свідчить про те, що фільми К. Нолана 
можуть бути ефективним інструмен-
том популяризації складних наукових 
ідей та їх реалізації у майбутньому, 
а також сприяють розв’язанню гло-
бальних проблем. Зокрема, такі стріч-
ки мають освітній потенціал – надиха-
ють молоде покоління на інновації та 
дослідницькі тріумфи, розвиток кри-
тичного мислення та креативності, пе-
реосмислення фундаментальних пи-
тань людського буття.
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Abstract
The purpose of the article is to analyse the scientific and realistic aspects of Christopher Nolan’s films 
Interstellar, Tenet, and Inception, to determine the accuracy of the analytical concepts depicted in these films, 
and to assess the influence of scientific consulting on the creation of visual effects. Research methodology. 
Theoretical analysis of Christopher Nolan’s cinematographic works (Interstellar, Tenet, Inception), content 
analysis of scientific and philosophical concepts in films, and comparison of the ideas presented with 
modern scientific theories were used. The influence of cinematographic material on the popularisation 
of science was assessed, and the interrelationships between scientific and philosophical aspects in the 
context of the problems of consciousness, reality, and technological influence were identified. Scientific 
novelty. For the first time, a comprehensive study is presented that provides a holistic view of scientific 
realism in the work of director Christopher Nolan, unlike previous works that focused on individual aspects 
of films. The influence of scientific consulting on the creation of visual effects in cinema is analysed, the 
potential for using similar films for educational purposes is considered, and the concept of entropy inversion 
in Tenet is interpreted from the perspective of modern physics. In addition, a new approach to assessing the 
impact of scientifically accurate elements on viewers’ perception of the film and its commercial success is 
proposed. Conclusions. An analysis of the movies Interstellar, Tenet, and Inception has provided a deeper 
understanding of the mechanisms by which scientific facts are combined with philosophical questions in 
cinema. It has been found that these films stimulate reflection on the limits of human consciousness, the 
nature of reality, and the impact of technology on freedom and privacy. It has also been established that the 
accurate reproduction of scientific concepts in K. Nolan’s films not only increases their educational value 
but also contributes to the popularisation of science among a broad audience.
Keywords: Interstellar; Tenet; Inception; science fiction; cosmology; black holes; entropy; physics; time 
inversion; visual effects
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Анотація
Мета дослідження  – осмислити зображальні особливості самоопису 
дійсності в коротких відео. Виявити соціокультурний і медійний контекст, 
у межах якого актуалізуються короткі відеотвори; дослідити роль 
самоідентифікації та суб’єктивності в самоописі дійсності; проаналізувати 
наративні структури коротких відео та основні засоби художньої 
виразності. Методологія дослідження базується на комплексному 
підході, що охоплює аналіз літературних джерел з метою формування 
теоретичної бази та визначення ключових понять; історико-культурний 
аналіз, спрямований на вивчення соціокультурних і медійних передумов 
актуалізації виробництва коротких відео; формально-стилістичний метод 
аналізу коротких відео, який полягав у стилістичному та критичному 
аналізі обраних зразків коротких відео як найбільш виразних прикладів 
авторського самоопису; метод аналізу художніх засобів виразності для 
визначення палітри засобів самоопису в аудіовізуальному творі. Наукова 
новизна дослідження. Вперше узагальнено ключові аспекти, пов’язані 
з формуванням та еволюцією стратегій самоопису в коротких відео, 
а також проаналізовано основні зображальні особливості, які вирізняють 
самоописні короткі відео серед інших аудіовізуальних художніх форм, що 
розповсюджуються в цифровому середовищі. На основі дослідження 
найбільш характерних прикладів визначено, що самоописові короткі 
відео – це мультимодальний наратив, у якому візуальні, звукові, текстові 
та перформативні елементи поєднуються для створення суб’єктивного 
образу. Виявлено та систематизовано поширені художні засоби, які 
допомагають зробити відео не просто інформативним, а емоційно 
насиченим та естетично виразним. Особливу увагу приділено наративним 
стратегіям, які характерні саме для коротких відео. Висновки. Відповідно 
до поставленої мети у статті проаналізовано художні особливості 
самоопису дійсності в коротких відео. Визначено роль самоопису 
в репрезентації особи автора та доведено, що художні засоби вираження 
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є ядром короткого аудіовізуального наративу, який формує унікальний 
спосіб розповіді про себе в умовах цифрової культури та алгоритмічної 
видимості. 

Як цитувати:
Алфьорова, З., 2025. Самоопис дійсності в коротких відео: зображальні особливості. Вісник 
Київського національного університету культури і мистецтв. Серія: Аудіовізуальне мистецтво 
і виробництво, 8 (2), с.263-276.

Формулювання проблеми 

Зміна форм візуального сприйняття 
в цифрову епоху та еволюція зобра-
жальних засобів виразності в сучасно-
му аудіовізуальному мистецтві актуа-
лізували наукову проблему самоопису 
дійсності в коротких відео. Сучасна 
аудіовізуальна культура швидко змі-
щується у бік коротких відеоформатів 
(наприклад, TikTok, Reels, Shorts), які 
стають головними носіями аудіовізу-
альної інформації. Це потребує ново-
го осмислення способів репрезентації 
дійсності та виявлення того, як ау-
діовізуальний образ стає самодостат-
нім актом висловлювання, а не лише 
ілюстрацією. Самоопис – це здатність 
аудіовізуальних медіа не лише зобра-
жати реальність, а й водночас реф-
лексувати її. У короткому відео цей 
процес набуває особливої значущості: 
через обмеженість часу кожен кадр та 
аудіовізуальний засіб містить підви-
щене змістовне та емоційне наван-
таження, стаючи своєрідним «дзер-
калом» культури, творця і споживача. 
Водночас короткі відео активізують 
нові зображальні можливості. Для ми-
стецтвознавства важливо осмислити 
коротке відео не просто як аудіовізу-
альний продукт, а як нову форму ау-
діовізуального мистецтва, де межі між 
мистецтвом, документом і повсяк-
денністю розмиті. Дослідження цього 
явища відкриває нові перспективи те-

орії аудіовізуального наративу, спри-
яє розвитку методології аналізу по-
стмедійного мистецтва та допомагає 
науковцям адекватно інтерпретувати 
нові форми аудіовізуальної саморе-
презентації.

Аналіз останніх досліджень  
і публікацій

Наратологія як міждисциплінарна те-
орія оповідання вивчає структуру та 
механізми передавання історій у різ-
них медіумах, включаючи літературу, 
кіно, театр та інші форми мистецтва, 
а в контексті аудіовізуального мисте-
цтва акцентує на специфіці самоопису, 
тобто на процесі створення та сприй-
няття творів, де автор сам стає части-
ною оповіді. П.  Рікер (Ricœur, 1983) 
і Д. МакАдамс (McAdams, 1997) запро-
понували концепцію, за якою людина 
формує свою особистість через роз-
повідь історій про себе.

У роботах П. Рікера «Час і розповідь» 
(1983) та «Про себе як інший іншому» 
(1990) ідея наративу як форми само-
розуміння набула важливого значення, 
оскільки людина не просто живе у світі, 
а осмислює своє життя через розпові-
ді про нього. Такі розповіді постають 
як форми самоопису, що структуру-
ють досвід, надають йому цілісності 
та сенсу. Так, самоопис, за П. Ріке-
ром (Ricœur, 1983; 1990), є способом 
суб’єкта вписати себе в соціокультур-
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ну реальність, відрефлексувати і уяви-
ти своє становище в ній.

Д. МакАдамс (McAdams, 1997) звер-
тав увагу на те, що якщо реальний 
досвід не збігається з тим, що транс-
люється онлайн, то така ситуація може 
призвести до внутрішнього конфлікту.

У книзі Р. Пейдж (Page, 2012) «Істо-
рії та соціальні мережі: ідентичності та 
взаємодія» досліджується, як особисті 
історії, які публікуються в соціальних 
мережах, впливають на формування 
ідентичності та взаємодію з аудиторі-
єю. Авторка аналізує різні онлайн-плат-
форми, щоб зрозуміти, як нові форми 
оповідання переглядають традиційні 
канони наративної структури.

Х. Шахтнер (Schachtner, 2020) роз-
глядає нові форми оповідання в кон-
тексті цифрових медіа, зосереджуючи 
увагу на тому, як молоді користувачі 
інтернет-платформ застосовують на-
ративні практики для самовираження 
та формування ідентичності. Подібну 
проблематику порушує і С. Кусел, яка 
аналізує процеси перетворення ко-
ристувачів соціальних медіа на твор-
ців контенту та досліджує механізми 
формування цифрових ідентичностей 
за допомогою мультимедійних інстру-
ментів (2014).

У книгах П. Бірінделлі (Birindelli, 
2022) «Наративна ідентичність: осо-
биста дорожня карта», Д. МакАдамса 
(McAdams, 1997) «Історії, якими ми жи-
вемо» та Х. Шахтнер (Schachtner, 2020) 
«Наративний суб’єкт: оповідь в епоху 
Інтернету» пропонується інтерпре-
тативний підхід до теми наративної 
ідентичності, що поєднує соціологічні, 
психологічні та психоаналітичні кон-
цепти. В.  Вара (Vara, 2025) звертає 
увагу на те, як технології та штучний 
інтелект впливають на сприйняття 
себе, творчість і пам’ять. М. Рюккен-

штейн (Ruckenstein, 2023) досліджує 
емоційні реакції людей на алгоритми, 
розглядаючи їх вплив на повсякденне 
життя та сприйняття технологій.

Попри цікавість науковців до пробле-
ми самоопису в цифрових медіа, ця 
тема залишається недостатньо опра-
цьованою. Науковці практично не зва-
жають на ті зображальні особливості, 
які виділяють самоописні короткі ві-
део серед інших аудіовізуальних ху-
дожніх форм, які розповсюджуються 
в цифровому середовищі.

Мета статті – осмислити зображальні 
особливості самоопису дійсності в ко-
ротких відео. Виявити соціокультур-
ний і медійний контекст, у межах якого 
актуалізуються короткі відеотвори. 
Не менш важливим є окреслення ролі 
самоідентифікації та суб’єктивності 
в процесах самоопису дійсності в та-
ких творах. Аналіз наративної струк-
тури коротких відео дає змогу зробити 
дослідження зображальних особливо-
стей самоопису дійсності предметні-
шим, оскільки існує пряма кореляція 
між зображальними засобами вираз-
ності та типом оповідності.

Методологія дослідження базуєть-
ся на розумінні того, що в сучасних 
умовах самоопис особливо активно 
проявляється у медіапросторі, де ін-
дивіди за допомогою тексту, візуаль-
ного образу, аудіо- та відеозасобів 
виразності створюють наративи, що 
репрезентують їхню ідентичність, до-
свід і світовідчуття. Медіаявища, такі 
як сторітелінг, відеоблоги, короткі ві-
део та пости в соціальних мережах, 
використовуються для особистих 
і колективних самоописів. Дослід-
ження аудіовізуальних самоописів 
співвідноситься з поглядами П. Ріке-
ра та його послідовників, з концепцією 
«рефлексивної модерності» У. Бека 
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(Beck, 1992) та Е.  Гідденса (Giddens, 
1984), у межах якої суб’єкт стає як 
учасником, так і активним автором 
власної соціальної біографії, а також 
із теорією наративної ідентичності. 
Класичні мистецтвознавчі методи 
аналізу аудіовізуальних творів (фор-
мально-стилістичний, аналіз художніх 
засобів виразності та інші) дали змогу 
виявити особливості художніх засобів 
виразності в коротких відео, які вико-
ристовуються для самоопису.

Основний матеріал дослідження

Короткі відео, такі як ролики в TikTok, 
Instagram Reels чи YouTube Shorts, ста-
ли потужним медіальним форматом, 
який активно відображає, критикує та 
відтворює культурні норми, повсяк-
денне життя та ідеологічні установки. 
Короткі відео часто закріплюють вже 
наявні установки та очікування су-
спільства: гендерні стереотипи; куль-
турний конформізм; процеси комер-
ціалізації в цифровому середовищі. 
Багато коротких відеороликів продов-
жують звичні уявлення про «чоловічу» 
і «жіночу» поведінку, зовнішність, ролі, 
закріплюючи усталені суспільні уявлен-
ня про гендер. Щодо культурного кон-
формізму, то популярні тренди на ві-
деохостингах (танці, мода, сленг тощо) 
задаються інфлюенсерами і повторю-
ються масовою аудиторією, підтриму-
ючи панівні стилі життя. Це, відповідно, 
сприяє комерціалізації відеохостингів, 
адже інтернет-платформа заохочує 
контент, який сприяє продажу товарів, 
послуг, лайфстайл-продуктів, і продов-
жує формувати споживчі цінності в су-
спільстві (Beck, 1992; Мусієнко, 2019). 
В межах зазначених соціокультурних 
контекстних тенденцій розвивають-
ся і певні медіатренди, характерні для 

сучасного цифрового середовища. 
Одним із найпопулярніших є тренд на 
інтерактивність  – залучення глядача 
через лайки, коментарі, дуети, ремікси. 
Цей довгостроковий тренд обумовлює 
алгоритми самоописів дійсності в ін-
тернеті практично з початку ХХІ ст. По-
пулярність інтерактивності у медійно-
му контексті не слабшає, тому що вона 
відповідає на ключові запити сучасної 
культури та психології аудиторії. Ау-
диторія відеохостингів більше не хоче 
бути пасивним споживачем – вона хоче 
впливати, брати участь, взаємодіяти 
з авторами, адже інтерактивність по-
дає інформацію у формі гри, а гра, на 
відміну від лекції, викликає задоволен-
ня (гра активізує дофамінову систему 
мозку, а отже, утримує увагу і викликає 
бажання повернутися).

Важливими медійними трендами та-
кож є платформні обмеження та ме-
метичність – те, як користувач вписує 
особисте в загальну культурну матри-
цю інтернет-контенту (Koosel, 2014). 
Користувачі цифрового медіасередо-
вища та бренди пристосовуються до 
обмежених форматів, що стимулює 
стислість, яскравість і лаконічність 
тих художніх форм, які циркулюють 
в інтернеті. Це робить контент більш 
«перетравлюваним» для аудиторії 
з «короткою», нетривалою увагою. 
В цьому є позитив: художнє мислення 
переосмислює себе за умов лімітів  – 
чим менше ресурсів (часу, простору), 
тим оригінальніші рішення потрібні. 
Оскільки меметичність – це здатність 
інформації швидко поширюватися 
і змінюватися, стаючи масовим куль-
турним кодом (меми, тренди, челенджі, 
іронічні формати), то сучасний цифро-
вий контент націлений як на інформу-
вання чи розваги, так і на «зараження» 
аудиторії, на колективну творчість, іро-
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нію та саморефлексію. У постіронічну 
епоху меми стали способом говорити 
про серйозне через несерйозне, що 
робить складніші теми доступнішими.

Авторська самоідентифікація в ко-
ротких відео, особливо на соціальних 
платформах, як-от TikTok, Reels або 
Shorts, виражає себе не лише через 
зміст, а й через форму, стиль, вибір 
і подачу аудіовізуального матеріалу, 
використовуючи багатий арсенал ві-
зуальних, звукових та оповідальних 
інструментів (McAdams, Josselson and 
Lieblich, 2006). Оскільки кожен вибір 
теми самоопису – це повідомлення про 
себе, то важливим стає питання: що 
насправді турбує автора (самооцін-
ка, політика, відносини, міграція, пси-
хічне здоров’я). Або питання: чого він 
уникає (це теж характеристика, адже 
іноді мовчання говорить голосніше). 
До прикладу, автор публікує коротке 
відео «День із життя глухого студен-
та», і це є не тільки хроніка, але і вираз 
ідентичності, запрошення до емпатії 
та руйнування стереотипів. Самови-
раження в короткому відео – це бага-
тошаровий процес, де форма та зміст 
переплетені. Навіть 15 секунд можуть 
стати актом спротиву, самоідентифі-
кації чи художнього висловлювання. 
Автор такого відео може бути відвер-
тим або іронічним, або навіть абстрак-
тним. Головне  – він сам вирішує, що 
і як сказати. І це робить короткі відео 
потужним інструментом авторського 
самовираження у цифрову епоху.

О. Мусієнко, яка ґрунтовно займала-
ся проблемою відеохостингів (2019), 
справедливо стверджувала, що «од-
ноосібний блогерський контент часто 
сприймається як більш автентичний 
і наближений до реального досвіду, що 
сприяє його популярності серед ауди-
торії» (2025, с.85).

Проблеми тілесності  – тіла, зовніш-
ності, тіла в суспільстві  – часто посі-
дають центральне місце у коротких 
відео, тому що тіло сьогодні стало 
ареною особистого, соціального та 
політичного висловлювання. Оскіль-
ки короткі відео  – це аудіовізуальні 
медіа, то тіло автора в них часто по-
казано на першому плані, адже його 
видно (обличчя, одяг, рухи, пози – все 
потрапляє до кадру). Тіло стає голов-
ним «носієм сенсу», через тілесність 
у кадрі виражається емоція, настрій, 
позиція автора. Багато хто з авторів 
коротких відео використовують тіло, 
щоб подолати норми (наприклад, боді-
позитив) або показати інакшість (ЛГБТ 
+ гендерні ідентичності) або зцілитися 
(відеорозповіді про травму, розлади 
харчування, тілесні комплекси тощо). 
Інколи автор такого відео намагається 
знайти власний голос щодо тілесності: 
«ось моє тіло  – і воно теж говорить». 
Таким чином, коротке відео стає осо-
бистим актом визнання: «у мене акне», 
«я не вкладаюсь в ідеали», «я трансо-
собистість у процесі гормональної те-
рапії» тощо. Ось чому платформи та 
медійні формати типу TikTok і Reels 
активно просувають відео, де видно 
обличчя, є емоційні реакції, а тіло руха-
ється, танцює, демонструє трансфор-
мації (до/після). У результаті автори 
коротких відео частіше показують 
тіло, а отже, звертаються до тілесних 
тем: самооцінки, зовнішності, сорому, 
гордості, віку тощо. Оскільки сучасна 
культура, особливо онлайн, сповнена 
тілесних норм (стандарти краси, «фіт-
нес-тіла», «чиста шкіра», «дівчата без 
живота», «як я схудла на 20 кг» або 
«мої лайфхаки догляду за собою»), то 
часто реакцією на це масове вислов-
лювання через тіло є викриття фаль-
ші в коротких відео або акти опору 
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(бодіпозитив, бодінейтральність, від-
мова від макіяжу) та чесні авторські 
зізнання («я не люблю своє тіло, але 
вчуся приймати»). Багато тем важко 
промовляти словами, особливо в пу-
блічному просторі. Тому тіло автора, 
відзняте в короткому відео, дає змогу 
«сказати» щось важливе буквально че-
рез шрам, позу, жест або метафорично 
через танець, грим або трансформа-
цію. І це робить коротке відео особли-
во чутливим форматом для тілесних 
тем. Проблеми тілесності фігурують 
у коротких відео, тому що тіло стало 
мовою, через яку виражаються емоції, 
біль, гордість, протест, ідентичність та 
опір. І коротке відео як швидка, візу-
ально насичена та доступна художня 
форма ідеально підходить для цих ті-
лесних висловлювань.

К. Шахтнер (Schachtner, 2020, р.195) 
виділяє такі типи оповідей в цифро-
вому середовищі: історії про взаємо-
зв’язок, самоорганізацію, постачання 
та продаж, управління кордонами та 
трансформацію, а також про поча-
ток та відрив. Втім більшість авто-
рів, які досліджують типи наративів, 
сходяться на думці, що в авторських 
мікроісторіях короткі відео часто пе-
редають «момент» або фрагмент дос-
віду, використовуючи обмежений час 
(15–60 секунд) з наявними сюжет-
ними схемами (навіть у короткому 
форматі може формуватися початок, 
кульмінація, розв’язка). Часто в таких 
типах наративів автентичність опонує 
інсценізації, адже авторові важливо те, 
наскільки зображене сприймається як 
«справжнє» або «особисте».

Згідно з теорією наративної іден-
тичності, людина сприймає себе че-
рез призму особистої історії, яку вона 
сама складає. У соціальних мережах 
ця історія стає публічною і схильна до 

зворотного зв’язку. В коротких відео 
автори виділяють певні аспекти свого 
життя, надаючи їм особливого значен-
ня та видимості. Це сприяє посиленню 
певних наративів і може впливати на 
самовідчуття та сприйняття з боку ін-
ших. Короткі відео часто презентують 
одночасно різні аспекти життя автора: 
професійного, особистого, творчого 
тощо, що є суголосним концепції діало-
гічного «я», яка передбачає, що особи-
стість складається з безлічі внутріш-
ніх позицій і голосів, що взаємодіють 
між собою. Цифрові технології дають 
змогу створювати докладні архіви 
особистих подій, що впливає сприй-
няття часу і пам’яті. Відеохостинги, 
такі як Instagram або X (раніше Twitter), 
надають користувачам можливість 
документувати своє життя у реаль-
ному часі, створюючи безперервний 
потік спогадів. Це може посилювати 
відчуття присутності та актуально-
сті, але також призводить до трудно-
щів в управлінні особистою історією 
та збереженні приватності. На думку 
А. Торуна (Torun, 2024, р.240), цифрові 
інструменти розширили не лише тех-
нічні можливості кінематографістів, 
а й наративні та естетичні межі. Отже, 
короткі відео, які створюються з ме-
тою самоопису, є динамічними авто-
біографічними наративами, схильни-
ми як до зовнішнього впливу, так і до 
саморефлексії. Проаналізуємо, якими 
ж зображальними засобами художньої 
виразності створюються такі нара-
тиви. Мікрооповіді  – драматургічна 
основа коротких відео. Самоописові 
відео в соцмережах  – це мікроісторії, 
що укладаються в 15–60  секунд, але 
здатні викликати емоційний відгук. 
Такі відео часто будуються на кон-
флікті, розв’язці чи зверненні до гля-
дача як мінімалістичний драматур-
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гічний акт. Автори часто розігрують 
кращу (іншу) версію себе, а акторська 
гра, гротеск, іронія стають частиною 
самопрезентації. Як справедливо ко-
лись помітив П.  Бірінделлі (Birindelli, 
2022, p.98), «автобіографія – це не ме-
ланхолійний відступ, а спосіб розпоча-
ти новий шлях з більшою усвідомле-
ністю своїх обмежень і можливостей». 
Метанаративність, тобто коментуван-
ня самого процесу зйомки та монтажу, 
надає відео додаткову глибину. У цьо-
му разі перформативність та іронічна 
дистанція стають способом говорити 
правду про себе через «маску».

У коротких відео, присвячених само-
опису, побудова кадру відіграє ключо-
ву роль у створенні особистої та ви-
разної візуальної оповідності. Ці відео 
часто спираються на візуальні рішен-
ня, які допомагають виділити голов-
ного героя (автора), його емоції, про-
стір і контекст. Композиційно обличчя 
або фігура автора найчастіше розта-
шовуються у центрі кадру. Це створює 
відчуття прямого контакту з аудито-
рією, посилює ефект «присутності». 
Використання динамічної камери або 
яскравих костюмів у русі підвищують 
емоційність прийняття відео. У відео 
«Air Dancer» два виконавці імітують рух 
повітряних танцюристів, використо-
вуючи костюми відповідних кольорів. 
Кадри зняті з різних ракурсів, підкрес-
люючи синхронність рухів і яскравість 
костюмів. Такий підхід дає змогу гля-
дачеві відчути динаміку та енергетику 
того, що відбувається. Часто у відео, 
які розповідають про подорожі, ав-
тор використовує техніку поділу екра-
на, показуючи одночасно свої емо-
ції та пейзаж. Це дає змогу створити 
ефект присутності та занурити гля-
дача в атмосферу подорожі. Селфі- 
ракурс  – найбільш поширений, осо-

бливо у TikTok та Instagram Reels. Ка-
мера зазвичай знаходиться на витяг-
нутій руці або штативі на рівні обличчя, 
створюючи ілюзію розмови з гляда-
чем. А обрізання по плечах або грудях 
(medium close-up) дає змогу зосере-
дитися на міміці та голосі. Фон часто 
вибирається нейтральний, особистий 
(кімната, кухня, вулиця), але не пере-
вантажений деталями. Залучені в кадр 
об’єкти можуть сигналізувати про хобі 
автора (гітара на стіні), його соціаль-
ний статус (стиль меблів, техніка) або 
про цінності та ідентичність (прапори, 
книги, фотографії). У таких відео автор 
часто вибирає напрямок та інтенсив-
ність світла – природне світло з вікна, 
кільцева лампа тощо, щоб підкреслити 
риси обличчя та покращити візуальне 
сприйняття. До прикладу, в Instagram 
Reels популярні відео, в яких автори 
демонструють свої ранкові або ве-
чірні ритуали. Кадри часто знімають-
ся у ванній кімнаті, використовуючи 
кільцеву лампу для м’якого освітлен-
ня. Автор знаходиться у верхній ча-
стині кадру, а простір навколо нього 
мінімізований, що фокусує увагу на 
його діях та емоціях. Реквізитом слу-
гують предмети, що посилюють по-
слання  – чашка кави, дзеркала або 
аксесуари та макіяж. Формат коротких 
відео передбачає вилучення усього 
зайвого: все, що не працює на втілен-
ня сенсу зйомки, забирається з кадру. 
Так, у подібних відео зазвичай відсут-
ні безлад, випадкові люди та сторонні 
шуми. Мінімалізм у кадрі підкреслює 
фокус на суб’єкті та його повідомлен-
ні. Забираються відволікаючі деталі 
або вони розмиваються через глибину 
різкості. Вертикальний формат (9:16) 
кадру є панівним у більшості коротких 
відео. Він посилює почуття інтимності 
та «особистого простору», адже кадр 



Алфьорова, З. Самоопис дійсності  
в коротких відео: зображальні особливості

ISSN 2617-2674 (Print),  
ISSN 2617-4049 (Online)  

РЕЖИСУРА ТА ЗВУКОРЕЖИСУРА КІНО І ТЕЛЕБАЧЕННЯ

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв.  
Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво

270

2025 · 8(2) · c.263-276

підлаштовується під людську постать. 
Так, у відео «If Love Had a Sound» автор 
використовує вертикальний формат 
кадру, де персонажі гармонійно впи-
суються у квітучий персиковий сад. 
Сцена збалансована: персонажі зна-
ходяться на задньому плані, а квіти на 
передньому, створюючи атмосферу 
романтики та пристрасті. Такий підхід 
дає змогу висловити емоції через вза-
ємодію з природою та простором.

Горизонтальний формат використо-
вується рідше, зазвичай, коли акцент 
робиться не тільки на суб’єкті, але і на 
навколишньому контексті. У процесі 
самозйомки часто використовується 
нерухома камера, яка створює ефект 
стабільності та щирості. Якщо автор 
перебуває у русі (іде вулицею, займа-
ється справою), камера може бути на 
стабілізаторі або тримається в руці, 
тоді створюється ефект участі в осо-
бистому моменті. Автофокус на облич-
чі (особливо в сучасних смартфонах) 
утримує увагу глядача саме на міміці. 
Для підсилення емоційності самоо-
пису часто в кадрі створюються візу-
альні контрасти й акценти: за світлом, 
кольором одягу та фону, фільтрами, 
щоб виділити суб’єкта. Якщо авторкою 
є жінка, яка прагне створити власний 
візуальний стиль у кадрі, вона вико-
ристовує зовнішні елементи власного 
стилю: наприклад, використовуєть-
ся яскрава помада, незвичні окуляри 
або зачіска – ці елементи стилю вико-
ристовуються як візуальні маркери ін-
дивідуальності. Отже, побудова кадру 
в коротких самоописових відео спря-
мована на посилення ефекту особистої 
комунікації, ідентифікації та візуаль-
ного контролю за образом «Я». Все, що 
включено в поле зору – функціонально, 
все зайве – виключено задля посилен-
ня виразності та ясності послання.

Кольорова гама коротких відео теж 
є складником формування певного 
емоційно-змістовного образу автора 
при самоописі. Дійсно, кольорові палі-
три таких відео є маркерами емоцій та 
ідентичності автора (Torun, 2024). Так, 
теплі палітри (червоний, помаранчевий, 
жовтий) кольору створюють зазвичай 
атмосферу затишку, близькості, енергії, 
життєвості. Така кольорова палітра ча-
сто використовується для візуального 
«окреслення» контексту приватної іс-
торії: у відео про будинок, ранкові рути-
ни, романтичні моменти життя автора. 
Саме так створюється відчуття тепла 
та емоційної відкритості.

Холодні кольорові палітри (блакит-
ний, сірий, синій, зелений) характерні 
для атмосфери з різним емоційним 
модусом: від спокою до смутку, са-
мотності та рефлексії. Така кольорова 
палітра часто застосовується у відео 
з розмовами про ментальне здоров’я, 
у вечірніх відео, а також у межах есте-
тики «soft sad». Ефект від використан-
ня холодної кольорової палітри в ко-
ротких відео – це створення дистанції 
між автором і глядачем та форму-
вання відчуття глибокої внутрішньої 
роботи. Нейтральні кольори палітри 
(бежевий, білий, сірий) створюють ат-
мосферу мінімалізму, витонченості та 
чистоти думки. Нейтральна кольоро-
ва гама використовується у відеощо-
денниках, у відео в стилі «clean girl», 
а також в естетиці ранкового ритуа-
лу. Нейтральні кольори підкреслюють 
контроль, порядок, зрілість, що харак-
терні для окремих типів самоопису.

Обличчя на тлі темної кімнати, різкі 
тіні, підсвічування знизу чи збоку  – ці 
методи використання світлотіні та чіт-
кого контрасту у процесі зйомки часто 
використовується для драматизації 
самоопису автора. Це важливо у ви-
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падку обрання автором проблеми ви-
знання, переживання або вкрай важ-
ливих повідомлень, що потребують 
максимальної концентрації глядацької 
уваги. Контраст кольору, який створю-
ється протиставленням фону та одягу 
(наприклад, яскрава сукня на сірому 
фоні) використовується для виділення 
суб’єкта та візуального акценту в кадрі. 
Важливу роль у конструюванні візуаль-
ного образу відіграють фільтри та інші 
засоби корегування зображення в кадрі. 
Смислове навантаження б’юті-фільтрів,  
ретуші тощо є полягає у прагненні ство-
рити «покращене Я» у відео, де суб’єкт 
говорить про самоцінність, стиль або 
самоприйняття. Втім, такі інструменти 
корекції зображення одночасно мо-
жуть використовуватися іронічно або 
як критика культурних норм краси. Він-
тажні та «пилові» фільтри (grain, sepia 
тощо) можуть створювати настрій 
ностальгії, відчуття «загубленого часу», 
який є важливим у коротких відео про 
минуле, дитинство, покинуті стосунки. 
Драматичні фільтри (синє/сіре тону-
вання, висока контрастність) переда-
ють тривожність, депресію, втрату та 
використовуються у відео про мен-
тальне здоров’я, соціальну ізоляцію. 
Яскраві та «мультяшні» фільтри здатні 
створити настрій грайливості, самоіро-
нії та атмосферу інфантильності. Ос-
танній тип фільтрів використовується 
у відео з гумористичним підтекстом, 
сарказмом, «фантазійною» самопре-
зентацією.

Відомими стилістичними зображаль- 
ними рішеннями у TikTok та Reels 
є «Cottagecore» – використання приглу-
шених природних кольорів і м’якого 
світла; «Dark academia»  – темні кольо-
рові палітри, тьмяне світло, фільтри 
«під плівку»; «Clean girl»  – використан-
ня бежево-білих тонів, денного світла, 

нейтральних фільтрів; «Alt»  – кислот-
ні кольори, чорні акценти, хаотичний  
монтаж. 

Використання фільтра «Contrast 
Makeup Trend» (чорно-білого фільтра 
для визначення контрастності з по-
дальшим підбором відповідних макі-
яжних відтінків) допомагає авторам 
визначити рівень контрасту між їх шкі-
рою, очима та волоссям, що впливає на 
вибір макіяжу. Наприклад, для високо-
контрастних типів рекомендується ви-
користовувати насичені відтінки, такі 
як темні помади та яскраві тіні, що під-
креслює індивідуальність та створює 
виразний образ. Використання філь-
трів «Colour Palette Trend» (різноманітні 
палітри фільтрів, що відповідають на-
строю відео, наприклад, теплі тони для 
романтичного контенту, холодні для 
драматичного) дає змогу адаптувати 
візуальний стиль відео під його зміст. 
Теплі тони створюють атмосферу за-
тишку та любові, тоді як холодні від-
тінки підсилюють драматизм і напругу, 
допомагаючи передати емоційний стан 
автора. Використання фільтрів «Color 
Temperature» (теплі і холодні відтін-
ки залежно від настрою) дають змогу 
створити певний настрій: теплі відтінки 
асоціюються з комфортом та радістю, 
холодні – з самотністю чи інтроспекці-
єю, що допомагає візуально передати 
внутрішній стан автора.

Монтаж залишається основним на-
ративним інструментом коротких ві-
део, оскільки стає способом «збирати» 
особистість із фрагментів, відбиваю-
чи або її нестабільність, або розвиток. 
Так, стрибкоподібний монтаж (jump 
cut) використовується для передаван-
ня фрагментарності сприйняття, при-
скорення темпу та створення ефекту 
спонтанності. А склейки за змістом 
дають змогу з’єднувати фрагменти 
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відео в єдиний наратив, навіть якщо 
візуально вони різні. Монтаж із хро-
нологічним зрушенням (flashback, time 
skip) допомагає конструювати минуле 
та майбутнє суб’єкта. Інколи самоо-
пис стає діалогічним актом, в якому 
«я» існує лише як відповідь на реакцію 
іншого. Тоді вбудовані аудіовізуальні 
фрагменти (дуети, зшивки, ремікси) 
дають змогу залучати чужий наратив 
у свій, створюючи колективний самоо-
пис. Аудиторія стає співавтором нара-
тиву: через коментарі, перекази, челе-
нджі. Селективний монтаж є важелем 
для «чистки» коротких відео: автор 
залишає лише потрібні фрагменти 
промови чи дії, видаляючи паузи, за-
стереження, прояви нерішучості, що 
дає змогу створити «зібраний» образ.

Швидкий ритм у коротких відео 
(1–2 секунди на кадр) застосовується 
у нарізках «день із життя», складанні 
образів і рутин, коли стоїть завдання 
створити відчуття насиченості, бага-
тозадачності, динамічного способу 
життя. Психологічно швидкий ритм по-
силює ефект залучення уваги глядача, 
тримає увагу, особливо на тлі алгорит-
мів TikTok та Instagram. Середній ритм 
(3–5 секунд) застосовується у більш ін-
тимних, оповідальних відео (наприклад, 
монологах) та дає час глядачеві «за-
глибитися» у погляди, емоції, інтонації 
автора відео. Таким ритмом створю-
ється відчуття помірності, контролю, 
«заземленості» самоопису. Уповільне-
ний ритм в короткому відео (тривалі 
кадри 5–10 секунд і більше) застосо-
вується для передавання рефлексії, 
самотності, туги або медитації. Такий 
ритм дає змогу глядачеві зануритися 
в атмосферу, відчути суб’єктивний час 
автора. Візуально такий ритм часто су-
проводжується зйомкою статичною 
камерою та плавною музикою.

Так звані «жорсткі склеювання» (hard 
cuts), які характеризуються різкою 
зміною кадру без переходу, вико-
ристовуються для посилення ритму, 
наприклад, у відео «Get ready with me» 
або «Outfit change», та наголошують на 
спонтанності, динаміці, реалізмі корот-
ких відео. Монтажний перехід «Jump 
cut», коли використовується один і той 
самий план, але з пропущеними момен-
тами (наприклад, «голова, що говорить» 
з вирізаними паузами), створює ефект 
щирого, неформального спілкування. 
Такий монтажний перехід використову-
ється для підкреслення ключових ду-
мок, прискорення мовлення, самопре-
зентації у форматі діалогу. А монтажний 
інструмент «Smash cut», коли відбува-
ється несподіваний різкий перехід між 
двома контрастними кадрами, часто 
використовується в гумористичних чи 
драматичних цілях  – «очікування vs 
дійсність» або «до і після». Переходи 
рухом (match cut, whip pan), переходи 
через затемнення або розмиття, маски 
та wipe-переходи – усі ці монтажні за-
соби також використовуються в само-
описних коротких відео.

Фактично монтаж залишається ін-
струментом формування суб’єктивно-
го часу: стиснення екранного часу роз-
раховане на ефект відчуття насиченого 
життя, продуктивності; уповільнення 
моменту створює ефект підкреслен-
ня важливості емоції, моменту, погля-
ду, а циклічність часу  – ефект рутини, 
зацикленості, тривожності та повсяк-
денності. Монтаж і ритм у коротких са-
моописових відео  – це не просто тех-
нічні засоби, а висловлювання про себе 
в часі. Через візуальний ритм автор 
транслює своє суб’єктивне відчуття 
часу та ідентичності. 

Використання ефектів, фільтрів і тек-
сту допомагає підкреслити емоції та 
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контекст, роблячи відео більш вираз-
ним і привабливим для глядача. Графіч-
ні елементи (текст або підписи, емодзі, 
анімація) є теж важливими зображаль-
ними складниками коротких відео. 
Це особливо актуально для TikTok, 
Instagram Reels, YouTube Shorts. Вико-
ристання таких елементів значно впли-
ває на художню якість коротких відео, 
особливо в контексті самоопису та візу-
ального оповідання. Ці елементи стали 
не просто декоративними, а повноцін-
ними виразними засобами, що форму-
ють унікальну візуальну мову digital-са-
мопрезентації.

Використання тексту в таких відео іс-
тотно підвищує художню якість само-
опису. До прикладу, у відео, де авторка 
розповідає про тривожність, текст су-
проводжує міміку та мовчазні кадри: 
«Я посміхаюся, але в голові хаос». Це 
посилює мистецьке сприйняття вну-
трішнього стану. Функції таких симво-
лів, як емодзі, проявляються у тому, що 
вони сигналізують про емоції гляда-
ча, візуалізують іронічну дистанцію та 
часто використовуються як візуальні 
«меми», постають як естетичні елемен-
ти, особливо у стилізаціях під kawaii, alt, 
soft girl та ін. Отже, емодзі спрощують 
читання емоційного підтексту, особли-
во у неоднозначних ситуаціях, додають 
візуальний ритм, наголошуючи на мо-
ментах паузи, переходу, акценту, пере-
творюють відео на суміш тексту та пік-
тограми, що створює ефект сучасного 
візуального фольклору. Використання 
анімації в коротких відео формує ал-
горитми інтерактивності та залучення, 
оскільки рух викликає інтерес, утримує 
увагу глядача та акцентує переходи 
між емоційними станами, думками та 
темами, інколи імітуючи внутрішній по-
тік свідомості. Як зазначав Л. Манович 
(Manovich, 2001, р.238), цифрові техно-

логії дають змогу поєднати анімацію 
з живою дією, легко фіксувати, аналі-
зувати та рекомбінувати її, створюючи 
гібридне рухоме зображення. Анімація 
має здатність перетворювати розпо-
відь на візуальне переживання, ство-
рюючи відчуття «живого» внутрішнього 
світу. Анімаційні вставки слугують за-
собом самостилізації, адже вибір ані-
мації може бути частиною авторської 
візуальної мови. Такі вставки також 
підвищують естетичну щільність, відео 
при цьому виглядає не як аматорська 
зйомка, а як цифровий артоб’єкт.

Багато авторів прямо в камеру го-
ворять або накладають свій голос 
за кадром. Існує кілька наративних 
стратегій використання авторського 
голосу в кадрі. Перша стратегія – спо-
відь. Вона реалізується через фор-
мат «голови, що говорить», прямо-
го звернення до глядача («я просто 
хочу поділитися»), а також через про-
яви емоцій  – сльози, сміх, паузи, які 
створюють ефект інтимності. Друга 
стратегія  – авторська реакція (жи-
вим голосом) на чужі відео  – дуети, 
«стичі», викриття, коментарі. Завдяки 
такій стратегії автор часто говорить  
про себе.

Автори часто повертаються до себе: 
«Це моя думка», «Мені було страшно 
це викладати», «Я боявся реакції». Ці 
фрази стають частиною перформан-
су та виражають уразливість автора; 
заявляють авторську позицію. Отже, 
короткі відео (TikTok, Reels, Shorts) 
є художніми формами сучасної ме-
діаепохи. Їхні художні особливості 
відображають принципи візуальної 
культури інтернету: кліповість, меме-
тичність, гіперперсоналізацію. Само-
опис у цьому форматі стає формою 
цифрового автопортрета та створює 
ефект автентичності.
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Висновки

Підсумовуючи викладене вище, мож-
на зазначити, що самоописові короткі 
відео є мультимодальним наративом, 
у межах якого візуальні, звукові, тексто-
ві та перформативні елементи поєдну-
ються для створення суб’єктивного об-
разу. Художні засоби вираження в цьому 
форматі виконують не декоративну, 
а смислотворчу функцію, становлячи 
ядро наративу та формуючи унікаль-
ний спосіб розповіді про себе в умовах 
цифрової культури та алгоритмічної ви-
димості. У коротких самоописових відео, 
таких як TikTok, Instagram Reels і YouTube 
Shorts, навіть спрощена драматургічна 
конструкція формує певні алгоритми 
побудови екранної композиції, змісту та 
зображальних особливостей кадру. 

Кольорові палітри, контрасти та філь-
три відіграють важливу роль у фор-
муванні настрою та передавання осо-
бистої атмосфери. Ці візуальні засоби 
використовуються інтуїтивно чи сві-
домо для посилення емоційного змісту, 

створення естетичної ідентичності та 
привернення уваги глядача. Внаслідок 
цього відео набуває не лише інформа-
тивного, а й емоційно насиченого та ес-
тетично виразного характеру. 

Обрана автором темпоритміка само-
опису та різні монтажні переходи між 
кадрами впливають на сприйняття гля-
дачем авторської історії. Використання 
тексту, емодзі та анімацій у коротких 
відео збагачує візуальну мову самоопи-
су, наближає глядача до внутрішнього 
світу автора, підвищує виразність і ху-
дожню глибину, перетворюючи навіть 
15-секундний ролик на мініоповідан-
ня, візуальний щоденник чи емоційний 
жест. Саме завдяки цим елементам са-
моописове коротке відео перестає бути 
приватною аудіовізуальною інформаці-
єю, а стає формою сучасної цифрової 
автобіографії з яскраво вираженими 
художніми особливостями.

Перспективи подальших досліджень 
убачаються в осмисленні інших форм 
авторського висловлення в сучасному 
медійному цифровому середовищі.
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Abstract
The purpose of the research is to understand the visual features of self-description in reality through short 
videos. To identify the sociocultural and media context in which short videos are actualised; to explore 
the role of self-identification and subjectivity in the self-description of reality; to analyse the narrative 
structures of short videos and the primary means of artistic expression. The research methodology is 
based on a comprehensive approach that includes analysis of literary sources to form a theoretical basis 
and define key concepts; historical and cultural analysis aimed at studying the sociocultural and media 
prerequisites for the actualisation of short video production; a formal and stylistic method of analysing 
short videos, which consisted of a stylistic and critical analysis of selected short videos as the most 
expressive examples of authorial self-description; a method of analysing artistic means of expression to 
determine the range of means of self-description in an audiovisual work. Scientific novelty of the research. 
For the first time, key aspects related to the formation and evolution of self-description strategies in short 
videos have been summarised, and the main visual features that distinguish self-descriptive short videos 
from other audiovisual art forms distributed in the digital environment have been analysed. Based on the 
study of the most characteristic examples, it has been determined that self-descriptive short videos are 
a multimodal narrative in which visual, audio, textual, and performative elements are combined to create 
a subjective image. Standard artistic techniques that help make videos not just informative, but emotionally 
rich and aesthetically expressive have been identified and systematised. Particular attention is paid to 
narrative strategies that are specific to short videos. Conclusions. In accordance with the stated objective, 
the article analyses the artistic features of the self-description of reality in short videos. The role of self-
description in representing the author's personality is established, and it is proven that artistic means of 
expression are at the core of short audiovisual narratives, which form a unique way of self-representation 
in the context of digital culture and algorithmic visibility. 
Keywords: audiovisual art; video art; short videos; media technologies; visual culture; self-description 
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Abstract
The purpose of the article is to analyse alternative ways of human relationships 
with another person and with the results of an artist’s creative activity in times 
of crisis; to define the role of the viewer in art and analyse the influence of life 
experience on the interpretation of works; to summarise the factors that influence 
the public’s perception of art and its recognition. Research  methodology. 
The following methods were used: theoretical  – analysis of scientific and 
biographical literature of artists of various professional orientations; empirical 
method, which is manifested in the observation and comparison of general 
trends in the viewer’s influence on the recognition and artistic value of work; the 
method of a systematic approach, which made it possible to analyze, specify, 
clarify and generalize how viewers and artists intersect in the contemporary 
space; analysis of the cultural context, which includes an assessment of 
how art and viewers interact, taking into account various cultural, social and 
Scientific novelty. For the first time, the transformation of the role of the viewer 
in contemporary art (the viewer is both a performer and a critic) is analyzed; an 
in-depth analysis of the influence of the cultural, social, and historical context 
on the perception of art and interaction with it is carried out; a detailed analysis 
of the interdependence of the author and the public, which form new artistic 
spaces for interaction, during the emergence of crises of various kinds, is carried 
out. The methods of perceiving works through the prism of human emotions, the 
relationship between a person and another person, and a person’s interaction 
with the results of the artist’s creative activity are investigated. It is revealed that 
in contemporary art, the role of the viewer is expanding from a mere observer 
to an active performer and critic, indicating the evolution of its functions and 
influence on the perception and formation of artistic values. Conclusions. In the 
course of the article, we have analysed alternative ways of human relations with 
another human being and human relations with the results of the artist’s creative 
activity in times of crisis. The role of the viewer in art and the analysis of the 
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influence of life experience on the interpretation of works are established. The 
factors influencing public perception of art and its recognition are generalised. 
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Formulation of the problem 

In the history of culture, we can observe 
a significant transformation of creativity 
resulting from the emergence of audio-
visual art, particularly in the interaction 
between the author and the recipient. 
Traditionally, art has played an educa-
tional role, serving as a tool for devel-
oping consciousness and transmitting 
cultural experience to generations. As a 
key factor in shaping worldviews, art al-
lows humanity to analyse and study real-
ity. Through the context of artistic works, 
it is possible to study historical periods 
and gain insight into the life experiences 
of previous eras. Art promotes cognition, 
and the emphasis is not always on exclu-
sively high cultural forms. If the results of 
creative activity do not align with the re-
cipient’s life experiences and fail to evoke 
an emotional response, their cultural rel-
evance may be lost or distorted. An inno-
vative product loses its significance if it 
does not resonate with the audience.
Technological transformations have rev-

olutionised artistic creation. The Internet 
and television media, which have become 
widely available, integrate world culture 
for public consumption. This accessibil-
ity has transformed the mass press into 
the primary artistic space on a global lev-
el. Due to several external circumstances, 
art has evolved into an online environ-
ment, which necessitates a reevaluation 
of the standard methods of interaction 
between artists and viewers. This transi-

tion has led to a change in the role of the 
artist: while previously deep professional 
training was crucial, nowadays technolo-
gy enables every enthusiast to create art 
projects. This leads to a saturation of the 
media space and a potential deteriora-
tion in the quality of cultural content. The 
balance between the artist and the public 
is beginning to waver.

In modern conditions, recognising an art-
ist in the screen space is becoming a more 
challenging task, and the role of the view-
er is evolving, including an active critical 
position. Unfortunately, art is being com-
mercialised, with an emphasis on financial 
value as an indicator of a work’s cultural 
value. To attract the viewer’s attention, 
artists sometimes employ unconvention-
al methods, incorporating the process of 
perception into an art performance that 
engages the viewer as both critic and ac-
tive participant. Art is undergoing a stage 
of rethinking its forms and functions in 
the context of modern communication, 
with an emphasis on the visual rather than 
the verbal. However, despite the changes, 
the core of art – the emotional impact on 
a person – remains unchanged.

Analysis of recent research  
and publications

Y. Romanenkova and I. Bratus (2020) 
dealt with the issue of interaction be-
tween the public and authors in their arti-
cle ‘Artist-Spectator Tandem in the Con-
text of Today’s Challenges’.



E. Terrone (2020) was interested in the 
problem of art perception in Imagination 
and Perception in Cinema. The author in-
vestigated the impact of individual per-
ceptions on audiovisual work, revealing 
essential aspects of the perception pro-
cess in cinematic art.

V.V. Tancher and T.V. Svyrydon’s (2013) 
Mass Culture in the Context of Demo-
cratic Transformations of the Twentieth 
Century’  studied the causes and period 
of modernisation of mass culture. O. Bez-
ruchko, M. Starosta (2018) in the article 
‘Peculiarities and Conditions for Devel-
opment of the Regional Audio-visual Art 
and Production in Ukraine’; Z. Alforova, 
S. Marchenko, Y. Shevchuk, S. Kotliar,  
S. Honcharuk (2021) in the article ‘Con-
temporary Ukrainian cinema into the Eu-
ropean context (2014-2019)’ investigated 
the issues of modernization of Ukrainian 
audiovisual art.

D. Hospers’s (2022) work for the Bri-
tannica electronic encyclopedia titled 
‘Philosophy of Art’; I. Gavran, S. Stoian, 
M. Rohozha, I. Vilchynska, and H. Plet-
san's (2023) " Visual practices of human 
creation in postmodern culture’ raised 
the issue of interpretation in artistic 
works. In particular, the importance of life 
experience for its formation. 

In their article ‘Soundtrack in Con-
temporary Cinema’ (2021), T. Yunyk,  
M. Tsarev (2021) and S. Zheliezniak 
(2022), in their dissertation ‘Transforma-
tions of the Audiovisual Image in Modern 
Audiovisual Culture’, examined the role of 
the viewer’s life experience in evaluating 
soundtracks. 

In the works of I. Gavran, O. Levchen-
ko, O. Pasichnyk (2021) ‘Terror Through 
Screen Images as a Power Discourse’;  
S. Kotliar, T. Diabelko (2022) ‘Media com-
munication: technologies of application 
in screen discourse’; L. Dementieva and 

D. Sukova’s (2023) ‘The Impact of Fake 
News and Disinformation in Audiovisual 
Media’  studied the formation of opinions 
and life experiences of the masses.

COVID-19 has become one of the most 
striking examples of crisis factors that 
force art to seek alternative ways to en-
gage with the viewer. M. Han-Lemus 
(2020) discussed this issue in her arti-
cle ‘Netflix and other streaming services 
thrive during COVID-19’.

M. Storchovyi and O. Chukurna’s (2022) 
‘Streaming services as a new tool for 
promoting digital marketing’, as well as  
T. Dayal’s (2023) ‘How the pandemic has 
stimulated the business of streaming 
services’  and many others.

The primary material of the study

Every cultural system is based on an in-
dividual or social group characterised by 
a unified life experience. The evolution 
of the mass media has been a catalyst 
for the emergence of screen culture. This 
trend enabled a much wider range of peo-
ple to access everyday experiences, par-
ticularly in the context of traumatic events. 
Such historical moments were inevitably 
reflected in artistic forms, and the mod-
ernisation of communication channels 
allowed a wide range of consumers to 
participate in this process. However, each 
bases their perception and interpretation 
of art on their own life experience.

D. Hospers’s (2022) work ‘Philosophy 
of Art’ raises the issue of interpretation 
in artworks. According to the author, art-
works raise questions about their inter-
pretation and evaluation. He emphasises 
the complexity of interpreting artworks 
correctly and draws attention to the need 
to identify key factors for this process.
The role of the viewer in an artwork, ac-

cording to the works of H. Chmil, N. Ko-
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rablova, O. Bezruchko (2024), ‘Homo vil-
licus in the modern screen environment’ 
and H. Chmil, N. Korablova, O. Bezruchko, 
N. Zhukova ‘Homo villicus in the cinema 
environment: Justifiably and limits of the 
index’ (2024), is critical. The creative value 
reflects the author’s abilities and contribu-
tion to the global art space, while the au-
dience’s reception conditions recognition. 
These two parameters are often correlated, 
identifying the socio-cultural relevance of 
the work. The practice of artists adapting 
famous works of art contributes to the 
evolution of art, where the viewer's role 
determines the relevance of a particular 
work. The role of the viewer in art is often 
discussed in the scientific literature, in par-
ticular in the works of D. Berdzher (2020) 
‘As We See’  and K. Przepiórka (2021) ‘The 
role of art in evoking the emotions of the re-
cipient’. The emergence of the critic’s pro-
fession arose out of the need for the viewer 
to interpret artworks.

Despite the challenges in their work,  
H.P. Lovecraft, H.A. Ledger, P. Finch, C. Bo-
zeman, and others made significant con-
tributions to the development of audio-
visual art. For example, at the beginning 
of his career, Walt Disney jeopardised his 
home and financial situation. In the case 
of the movie Snow White and the Seven 
Dwarfs' (1937) failure, the director could 
have suffered significant losses, which 
would have affected the further activities 
of Walt Disney Animation Studios. 

 H.P. Lovecraft (2020) is a lesser-known 
author who has had a significant impact 
on contemporary film and popular culture, 
inspiring filmmakers and game develop-
ers. However, according to O. Ukrainets 
and K. Dudka (2022), no film based on his 
works has achieved significant success. 
The modern image of Lovecraft is primar-
ily his interpretation and the atmosphere 
of mystery he created. 

In D. Barnett’s (2013) study ‘H.P. Love-
craft: A Poet Out of Time’, E. Henderson 
pointed out, supporting Barnett’s claim, 
the discrepancy between the original ex-
pectations of the audience for ‘The First 
Myths of the Child’. Initially intended for 
adult readers, the book later became  
a teaching tool for parents who used it for 
their children. Henderson concludes that 
there is an instinctive human interest in 
fear. At the same time, Barnett emphasis-
es Lovecraft’s influence on the formation 
of the modern horror genre, particularly 
pointing to his importance in the creation 
of phenomena such as Ghostbusters. 
Lovecraft’s influence on the cultural in-
dustry cannot be underestimated, as his 
legacy continues to be felt in areas such 
as dark fantasy and horror games. This 
is also confirmed in the work of Kneale,  
D. (2006) ‘From the Otherworld:  
H.P. Lovecraft and the Place of Hor-
ror’, which emphasises not only Love-
craft’s influence on the genre but also his 
ability to stimulate reflection on the mys-
teries beyond reality.

E. Ledger and P. Finch posthumously re-
ceived the prestigious Oscar. C. Bozeman 
ended his career due to a serious illness. 
This serves as a reminder that viewers 
may not be aware of the inner world and 
struggles of actors.

Certain films, such as ‘Moskal the Ma-
gician’ (1995, dir. M. Zaseeva-Rudenko) 
and ‘The Eve of Ivan Kupala’ (1968, dir. 
Y. Ilyenko), have seen increased interest 
in the context of events in Ukraine. The 
artist Jerry Heil has heightened interest 
in these works by incorporating footage 
from the films to emphasise the nation-
al heritage. This is possible through the 
proper use of Ukrainian costumes (Bez-
ruchko, Gavran, Korablova, Oborska, and 
Chmil, 2024) and ethnically appropriate 
scenery (Bezruchko, Pogrebnіak, Ko-



rablova, Oborska, and Chmil, 2024) in 
both large and small screen works. Her 
work aims to revive art through archival 
materials. The music video ‘#KUPALA’ 
(2022) emphasises the use of materials 
from the film Ivan Kupala Evening and the 
intensification of Ukraine’s presence in 
the world music scene.

In 2022, the National Oleksandr 
Dovzhenko Centre became the subject 
of public discussion due to its reorgan-
isation. According to Yurii Serhiiiev, the 
Ministry of Culture and Information Pol-
icy of Ukraine transferred the Dovzhen-
ko Centre to the control of the State Film 
Agency of Ukraine. An order in August 
provided for the transfer of Dovzhenko 
Centre’s films and assets to the ‘Scientif-
ic Centre of Cinematography of Ukraine,’ 
which, according to Sergiyev (Teresh-
chuk, 2022), caused resistance from the 
community, as this institution had no ex-
perience in film preservation. The public 
also responded by initiating a petition 
with over 25,000 signatures in opposition 
to such actions.

Analysing the issue of preserving the 
national cultural heritage in the con-
text of cinema, according to the mate-
rials of the article by O. Bezruchko and  
N. Stepanenko (2024), ‘Cinema as a Basis 
for the Formation / Creation of Modern 
National Identity’, leads to reflections on 
what is valuable: historical films or mod-
ern blockbusters. Although elite culture, 
noted for its complexity and sophistica-
tion, is aimed at an educated audience, 
its accessibility to the masses is limited. 
This lack of accessibility can alienate the 
viewer, which creates a conflict between 
the creator and the public. In her work 
‘The Stage Image of a Ukrainian Woman 
as a Reflection of the Status of Women 
at the Turn of the Nineteenth and Twenti-
eth Centuries,’ N. Pohutsa (2017) empha-

sises the risk of losing the connection 
between theatre and the mass audience 
when modern drama is predominant.

Mass culture, as the authors of the arti-
cle ‘Commercialisation of Ukrainian Tele-
vision in the Modern Informational Space’ 
(Bezruchko and Kostenko, 2019) believe, 
is aimed at a broad audience, focusing on 
topics that are generally accessible. The 
movie market is dominated by spectacu-
lar blockbusters that follow the principle 
of ‘Panem et circenses!’ (Latin for ‘bread 
and circuses!’), emphasising spectacle 
over deep meaning. This commerciali-
sation can diminish creativity and com-
promise the quality of art. In his study 
Imagination and Perception in Cinema,  
E. Terrone (2020, p.179) analyses the dif-
ferences between the verbs ‘to see’ and 
‘to imagine’. He formulates four criteria for 
the experience of cinema, emphasising, in 
particular, the concept of ‘representation 
of an impersonal vision’. E. Terrone (2020, 
p.179) examines the interaction between 
artistic representation and fiction in the 
context of the film, pointing to three key 
types of perception: ‘No Imagining’, ‘Im-
personal Imagining’ and ‘Imagining Im-
personal Seeing’.

 In the work of W. Tancher and T. Svir-
idon's (2013, p.68) ‘Mass Culture in the 
Context of Democratic Transformations 
of the Twentieth Century’, it is empha-
sised that mass culture became dominant 
under the influence of modernisation in 
the second half of the twentieth century, 
blurring the boundaries between elite and 
mass culture. The authors believe that 
mass culture, being cosmopolitan, has 
become crucial for industrialised coun-
tries and serves as the primary means of 
inculturation, reflecting the cultural shifts 
of the industrial and post-industrial eras.

In elite art-house film projects, it is 
often difficult for viewers to grasp the 



Чернічкін, М., Ковтун, Т. Трансформація взаємодії митця  
і глядача в сучасному екранному просторі

ISSN 2617-2674 (Print),  
ISSN 2617-4049 (Online)  

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв.  
Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво

282

2025 · 8(2) · c.277-289

РЕЖИСУРА ТА ЗВУКОРЕЖИСУРА КІНО І ТЕЛЕБАЧЕННЯ

film's concept, emphasising the need 
for accurate interpretation (Bezruchko 
and Kachmar, 2021). Here, the individ-
ual’s personal experience plays a role, 
which can affect the perception of the 
subtext. Films with an open ending en-
courage the viewer to reflect deeply. Ac-
cording to the UAEU article ‘Elite Culture 
vs. Mass Culture’ (Elitarna kultura vs 
masova, 2021), elite films are evaluated 
according to different criteria than Holly-
wood films, prioritising content, and the 
director actively studies the characters 
during the filming process.

Focusing on the audience is crucial to 
the profitability of the cinema industry.  
T. Yunyk and M. Tsarev (2021, pp.67-68), 
in their study on the topic of ‘Soundtracks 
in Contemporary Cinema,’ determine that 
‘the audience provides the evaluation of 
soundtracks and depends on their aes-
thetic preferences and level of musical 
experience’. This confirms the impor-
tance of life experience in the perception 
and appreciation of art.

A study by O. Konovalov conducted in 
Kharkiv in 2016 showed differences in 
the socio-demographic characteristics 
of art-house and mainstream audiences 
(2018, p. 184). The arthouse audience is 
predominantly older, more educated, and 
financially better off. A preference for paid 
resources and individual viewing expe-
riences characterises their cultural con-
sumption. However, young people have 
shown less interest in arthouse works. 
Considering the interests of young peo-
ple is crucial for ensuring the relevance 
of cinemas in the context of streaming 
platforms.

Ukrainian cinema is facing increased 
competition from Hollywood, but global 
interest in it has risen since the events in 
Ukraine. In particular, D. Cherkasky’s ani-
mated film Treasure Island (1988), based 

on the novel by L. Stevenson, resonated 
with international audiences, accord-
ing to A. Machukh, Executive Director of 
the Ukrainian Film Academy (Heneralna 
dyrektorka Odeskoho mizhnarodnoho 
kinofestyvaliu, 2021), states that the de-
mand for Ukrainian films is growing both 
in the domestic and international markets. 
Society often prefers mass-produced 
products because of the psychological 
benefits of convenience. Life experienc-
es and ethnographic characteristics in-
fluence the perception of cinema. For 
example, Americans may have a harder 
time comprehending the significance of 
Ukrainian traditions. The Ukrainian film 
business should take these peculiarities 
into account when entering the interna-
tional market.
The work by L. Dementieva and D. Su-

kov, entitled ‘The Impact of Fake News 
and Disinformation in Audiovisual Me-
dia,’ notes that ‘the flow of information 
has significantly affected the way peo-
ple communicate, interact, and access 
events’ (2023, p. 10). This amount of in-
formation significantly impacts the for-
mation of a new life experience for an 
individual and their overall perception of 
audiovisual works. 
T. Dayal’s (2022) study ‘How the Pan-

demic Has Boosted the Streaming Ser-
vices Business’  emphasises that the 
COVID-19 pandemic has led to an in-
crease in demand for streaming services 
due to restrictions on going outdoors. In 
particular, there has been an increase in 
subscribers on platforms such as Netflix, 
Amazon Prime, Hotstar, Hulu and Disney+. 
Han-Lemus, M. (2020), in his study ‘Netflix 
and other streaming services thrive during 
COVID-19’, indicated that in the first half of 
2022, Netflix attracted 25.86 million new 
subscribers. In Ukraine, YouTube, Amazon, 
Netflix, and Megogo have gained popular-



ity. In the US, Disney+ has emerged as the 
main competitor to Netflix.

During the Russian-Ukrainian war in 
Ukraine, representatives of the cultural 
sector actively joined the resistance. The 
program ‘We are from Ukraine’ empha-
sised the role of art in maintaining morale. 
The leader of Boombox, A. Khlyvnyuk, 
performed a song on St. Sophia Square 
that became symbolic. Artists such 
as O. Mykhaylyuta, T. Topolya, Antytila,  
O. Polozhynsky, directors A. Seitablaev 
and O. Sentsov, actor O. Tritenko, and 
others joined the defence of the coun-
try. Significant cultural figures such as  
D. Sharparu, M. Korenovskyi, V. Onysko,  
O. Bobalo, P. Lee, and Y. Harkavko died 
defending Ukraine’s independence.
The war is causing profound transfor-

mations in Ukrainian art and culture, fo-
cusing attention on military issues. This 
topic can leave a mourning generation 
that grew up against the backdrop of rev-
olutions and fighting. Every day, nation-
al experiences and trauma unite society, 
which can contribute to the development 
of postwar art. Referring to the work of  
E. M. Remark (2017) ‘On the Western 
Front Without Change’, the author em-
phasises the fate of the generation trau-
matised by the war. However, there is  
a risk of societal degradation, similar to 
the consequences following the Afghani-
stan conflict. War has a destructive effect 
on the psyche of the individual, causing 

moral and psychological trauma. Never-
theless, the current generation of Ukraini-
ans is demonstrating a will to resist, which 
will hopefully contribute to a cultural re-
naissance and artistic development as a 
means of maintaining mental health.

Conclusions

The study reveals the transformation of 
the role of art in society, which has led to 
a modification of the methods of inter-
action between the public and authors. 
The role of the public in the creation of 
audiovisual works is examined, and the 
importance of developing alternative 
methods of engagement in the modern 
world is explored. Today, viewers are ac-
tively involved in the process of creating 
a critical response, which is reflected in 
the historical dynamics of the popularity 
of works and their authors. Ethnic motifs 
in Ukrainian art remain relevant, while 
audiovisual projects influence the next 
generations regardless of their accessi-
bility to the mass audience. Viewer expe-
riences are central to the interpretation 
of art, shaping its perception and under-
standing. Today’s media technologies, 
despite external challenges, contribute 
to the accessibility of art to the general 
public, emphasising its emotional aspect. 
The essence of art, which is an emotion-
al impact on an individual, has remained 
unchanged. 
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Анотація
Мета статті  – проаналізувати альтернативні шляхи взаємовідносин людини з іншою людиною 
та людини з результатами творчої діяльності митця у кризовий період. Встановити роль глядача 
в мистецтві та з’ясувати вплив життєвого досвіду на інтерпретацію творів. Узагальнити чинники, які 
впливають на сприйняття мистецтва публікою та його суспільне визнання. Методологія дослідження. 
Застосовано такі методи: теоретичний, що охоплює аналіз наукової та біографічної літератури 
діячів мистецтва різної фахової спрямованості; емпіричний, що виявляється у спостереженні та 
порівнянні загальних тенденцій впливу глядача на визнання та мистецьку оцінку твору; метод 
системного підходу, що дав змогу проаналізувати, конкретизувати, уточнити та узагальнити шляхи 
взаємодії глядачів і митців у сучасному культурному просторі; аналіз культурного контексту, що 
передбачає оцінку взаємодії мистецтва та публіки з урахуванням різноманітних культурних, 
соціальних та історичних чинників, здатних суттєво впливати на характер цієї взаємодії. Наукова 
новизна. Вперше проаналізовано трансформацію ролі глядача в сучасному мистецтві (глядач 
одночасно перформер і критик); здійснено глибоке дослідження впливу культурного, соціального та 
історичного контексту на сприйняття мистецтва та взаємодію з ним; окреслено взаємозалежність 
автора та публіки, які в умовах кризових явищ формують нові простори та моделі мистецької 
комунікації. Висвітлено методи сприйняття творів крізь призму людських емоцій і міжособистісних 
взаємин, а також через досвід взаємодії з результатами творчості митця. Виявлено, що в сучасному 
мистецтві роль глядача розширюється від пасивного спостерігача до активного виконавця та 
критика, що свідчить про еволюцію його функцій і впливу на формування мистецьких цінностей. 
Висновки. Проаналізовано альтернативні шляхи взаємовідносин людини з іншою людиною та 
людини з результатами творчої діяльності митця у кризовий період. Встановлено роль глядача 
в мистецтві та окреслено вплив життєвого досвіду на інтерпретацію художніх творів. Узагальнено 
чинники, що формують сприйняття мистецтва публікою та зумовлюють його суспільне визнання. 
Ключові слова: мистецтво; глядач; автор; митець; кінематограф; публіка; стримінг; фотографія; 
фотомистецтво; реакція
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Анотація
Мета статті  – дослідити особливості розвитку польського 
документального кінематографа 1960-х рр. крізь призму режисерської 
концепції Казімєжа Карабаша, окреслити поступовий перехід польського 
документального кіно до відображення проблематики «морального 
неспокою», а також виявити паралелі з українською документальною 
традицією. Методологія дослідження. Застосовано такі методи: 
кінознавчий аналіз  – для розгляду фільмографії К.  Карабаша, 
особливостей його візуальної мови, драматургії та характерних рис 
героя; системний метод – для виявлення взаємозв’язку між творчістю 
режисера та ширшими тенденціями розвитку польської документалістики, 
а також для окреслення впливу К. Карабаша на становлення національної 
школи документального кіно; історичний метод  – для реконструкції 
культурно-політичного контексту, у якому сформувався стиль митця, 
а також для визначення основних етапів трансформації польського 
кінематографа означеного періоду. Наукова новизна. Вперше 
в українському кінознавстві здійснено спробу системного аналізу змін 
у польському документальному кіно 1960-х рр. на прикладі творчості 
К.  Карабаша, проаналізовано специфіку його документального кіно, 
окреслено ознаки впливу «школи Карабаша» на наступні покоління 
польських режисерів. Висновки. У статті простежено історію 
формування і розвитку авторського методу К. Карабаша, визначено 
головні риси його режисерського бачення, проаналізовано тематику та 
художній контекст його робіт. Визначено елементи новаторства його 
фільмів, окреслено поступовий перехід польського документального 
кіно до відображення проблематики «морального неспокою», а також 
виявлено паралелі з українською документальною традицією. Отримані 
результати підтверджують, що 1960-ті рр. стали етапом суттєвої 
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трансформації польського неігрового кіно. Творчий метод К. Карабаша 
справив значний вплив на наступне покоління режисерів, що відчутно 
простежується у доробку його молодших колег, зокрема й у ранніх 
фільмах представників кінематографа «морального занепокоєння». 
В центрі авторської концепції режисера завжди перебувало бажання 
правдивого відтворення людського буття, представленого як через 
образ колективного героя, так і через індивідуальні історії. Подальші 
наукові студії польської документалістики відкривають перспективи 
виявлення глибших ідейно-тематичних, а також естетичних перетинів 
з українським документальним кіно.

Як цитувати:
Братерська-Дронь, М. та Клопенко, М., 2025. Трансформація польської документалістики 1960-х років: 
творчий метод Казімєжа Карабаша. Вісник Київського національного університету культури і мистецтв. 
Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво, 8 (2), с.290-307.

Формулювання проблеми

Наприкінці 1950-х рр. у польській до-
кументалістиці відбулися суттєві тран-
сформації, що були тісно пов’язані 
з суспільними процесами, які розгорну-
лися після подій жовтня 1956 р. Ці часи 
стали завершенням епохи сталінізму 
в Польщі. Разом із нею поступово зник 
і канон соцреалізму, який раніше визна-
чав розвиток кінематографа. Нові мож-
ливості створили умови для більш прав-
дивого відображення реальності та для 
індивідуальних експериментів у пошуку 
нових тематичних і художніх рішень. 

Найшвидше це використали молоді 
кінематографісти, переважно випус-
кники Лодзької кіношколи, які запо-
чаткували «чорну серію» – цикл філь-
мів, створених у 1956–1958 рр., що став 
одним із ключових явищ у розвитку 
польської документалістики середи-
ни ХХ ст. Саме в цей час на авансце-
ну вийшла низка непересічних митців. 
Серед них чільне місце належить Ка-
зімєжу Карабашу (1930–2018)  – ви-
значному польському режисерові-до-
кументалісту, класику післявоєнного 
кіномистецтва, теоретику та одному 

з фактичних співтворців Польської 
школи документального кіно. 

Кінематограф К. Карабаша, попри 
його значущий внесок у формуван-
ня європейського кінематографіч-
ного процесу, й досі залишається 
недостатньо вивченим в українсько-
му кінознавчому дискурсі. Водночас 
звернення до творчого доробку цього 
польського митця є важливим не лише 
для глибшого осягнення динаміки роз-
витку кінематографа сусідньої країни, 
але й для окреслення можливих пара-
лелей з процесами українського кіне-
матографа. Дослідження специфіки 
розвитку польської документалістики 
цього періоду саме крізь призму твор-
чості К. Карабаша є важливим для роз-
ширення уявлень про європейський 
кінопроцес, особливо в контексті 
зростання ролі та актуальності дослі-
джень документального кіно в сучас-
ному українському кінознавстві.

Аналіз останніх досліджень  
і публікацій

Обраний часовий відтинок розвитку 
польської документалістики і твор-
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чість К. Карабаша як органічне про-
довження досягнень «чорної серії» 
детально висвітлені у праці під редак-
цією М. Хендриковської (Hendrykowska, 
2018), де проаналізовані основні теми 
його робіт і режисерська методологія, 
тісно пов’язана з концептуальними 
принципами «школи Карабаша». 

Особливості історико-політично-
го контексту повоєнного докумен-
тального кіно у Польщі висвітлені 
у збірнику під редакцією М.  Завод-
няка та П.  Звежховського (Zawodniak 
and Zwierzchowski, 2010). 

М. Гальтоф (Haltof, 2007, 2019) за-
пропонував стислу характеристику 
«чорної серії», визначаючи контекст 
її виникнення, звертається до твор-
чості К.  Карабаша і вписує доробок 
режисера в ширший контекст за-
гальної еволюції європейської доку-
менталістики. Окреме дослідження, 
цілком присвячене творчості К.  Ка-
рабаша, представлене Н. Яздоном 
(Jazdon, 2009). 

Повоєнний етап розвитку неігрового 
кіно 1950-х рр. включно з «чорною се-
рією» та фільмами-спостереженнями 
К. Карабаша розглянуто у праці під ре-
дакцією Є. Тєпліца (Toeplitz, 1980). 

Г. Насталек-Жигадло (Nastałek-
Żygadło, 2013) дослідила трансфор-
мації повоєнного кіно у Польщі, 
розглянувши комплекс соціальних 
тем, порушених у тодішніх фільмах, 
а загальні риси «чорного реалізму» 
як стилістичного напряму проаналі-
зувала Е.  Нурчиньська-Фідельська 
(Nurczyńska-Fidelska, 1998). 

О. Безручко та В. Чайковська (2020) 
розглянули ключові аспекти реалі-
зації авторського задуму в докумен-
тальному фільмі-спостереженні, про-
стеживши шлях від формування ідеї 
до розв’язання практичних завдань.  

О. Безручко (2016) зробив огляд нау-
кових джерел цього періоду.

С. Гончарук та О. Проволовський 
(2020) дослідили постановчу реаль-
ність у документальному кіно, окрес-
лили проблемні аспекти документаль-
ної реальності, розглядаючи її не лише 
як культурний конструкт, але й як ін-
струмент можливих маніпуляцій.

Р. Ширман та Б. Мусевич (2024) ви-
значили режисерське спостережен-
ня як фундаментальний інструмент 
документаліста, покликаний забез-
печувати автентичність у сприйнятті 
зображуваних подій, акцентували на 
значенні режисерського спостережен-
ня як засобу максимального набли-
ження аудиторії до реального перебігу 
подій і окреслили важливу роль ін-
терв’ю як способу розкриття внутріш-
нього світу персонажів. 

О. Безручко та В. Грифцов (Bezruchko 
and Hryftsov, 2025) простежили витоки 
та розвиток документального стилю 
в ігровому кінематографі, з’ясували 
чинники його виникнення, окреслили 
ключові риси та їх трансформацію, 
проаналізували мотиви й особливості 
застосування цього стилю режисера-
ми у різні історичні етапи, приділивши 
окрему увагу провідним тенденціям 
сучасного кінематографа, що пов’я-
зані з активним використанням доку-
ментальної естетики.

Мета статті  – з’ясувати специфіку 
трансформації польської документа-
лістики 1960-х рр. на прикладі режи-
серської практики Казімєжа Карабаша, 
окреслити особливості процесу фор-
мування нової естетики й проблемно-
го поля його неігрового кіно, визначи-
ти базові принципи, які склали основу 
«школи Карабаша», та проаналізувати 
їх вплив на подальший розвиток поль-
ської традиції документального кіно.
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Основний матеріал дослідження

Досліджуючи трансформації поль-
ського документального кінематогра-
фа 1960-х рр. і визначаючи провідні 
тенденції його розвитку, серед поль-
ських документалістів насамперед 
варто виокремити постать Казімєжа 
Карабаша. Його новаторський підхід 
до документалістики сформував орі-
єнтири для цілого покоління режисерів 
і справив вагомий вплив на багатьох 
наступників, що виразно виявляєть-
ся у творчих пошуках багатьох учнів, 
серед яких  – провідний представник 
«морального занепокоєння» Кшиштоф 
Кесльовський (Haltof, 2007, p.81). Для 
широкої глядацької аудиторії поль-
ського кіно ім’я К.  Карабаша найчас-
тіше асоціюється з його кінопедаго-
гічною діяльністю, адже саме в нього 
майбутній всесвітньо відомий режисер 
К.  Кесльовський здобував перші про-
фесійні знання. Згодом, вже відійшов-
ши від настанов свого вчителя, він про-
довжив тяглість традиції національної 
кінематографії, надавши фільмам 
виразної соціально-політичної крити-
ки і філософського осмислення поль-
ської дійсності буремних 1970-х рр.

У 1956 р. К. Карабаш завершив нав-
чання в Державній кіношколі в Лодзі, 
після чого почав працювати як ре-
жисер-документаліст у Варшавській 
студії документальних фільмів і співп-
рацював із Польською кінохронікою. 
Сьогодні режисерський підхід К. Кара-
баша видається досить простим. Він 
спирався на принципи об’єктивного 
спостереження та передбачав показ 
буденного життя пересічних людей. 

О. Безручко та В. Чайковська (2020, 
с.65) зазначають: «Фільм-спостере-
ження  – це найстаріша форма ауді-
овізуального твору». Ключова про-

блема режисерського спостереження 
у документалістиці полягає в пошуку 
способів збереження автентичності 
відтворення реальних подій у межах 
авторського наративу, який неминуче 
відображає суб’єктивну позицію режи-
сера. Неможливість досягнення абсо-
лютної об’єктивності зумовлює потре-
бу вироблення ефективних стратегій 
і творчих рішень, що забезпечували б, 
як стверджують Р. Ширман та Б. Мусе-
вич (2024, с.289), досягнення «більш 
об’єктивного й водночас емоційно на-
сиченого сприйняття глядачами дійс-
ності через документальний наратив». 
Ці питання осмислював і К. Карабаш, 
для якого визначальним принципом 
творчої стратегії було максимально 
можливе усунення авторського втру-
чання у процес спостереження.  

Ще до остаточного формування цьо-
го методу режисер здобув визнання 
завдяки своїй участі у створенні філь-
мів так званої «чорної серії» польсько-
го кіно, до якої зараховують понад 
десяток короткометражних картин, 
створених у 1956–1958 рр., у яких ви-
світлювалися гострі соціальні про-
блеми повоєнної Польщі: безробіття, 
бідність, обмежені перспективи для 
молоді, соціальне насилля, алкоголізм 
і недієздатність бюрократичного апа-
рату. Саме ці роботи, авторство яких 
належало молодим режисерам, зокре-
ма випускникам Лодзької кіношколи, 
започаткували одне з ключових явищ 
у розвитку польської документалісти-
ки. Вперше на екрані були озвучені су-
спільні питання, що донедавна залиша-
лися фактично під забороною і містили, 
як стверджує у роботі «Польське кіно: 
історія» М. Гальтоф (Haltof, 2019, p.126), 
непрямий осуд комуністичної системи.

«Чорна серія», яка різко контрасту-
вала з оптимістичною риторикою 
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соцреалізму, стала для кінематогра-
фістів інструментом показу «справж-
нього обличчя» польської дійсності, 
викриття численних недоліків дер-
жавної влади й суспільства та вод-
ночас фіксації масштабу соціально- 
політичних трансформацій у країні 
(Zawodniak and Zwierzchowski, 2010). 
Перші роботи К.  Карабаша належать 
до яскравих прикладів цього напря-
му. Стрічки «Там, де диявол каже 
добраніч» і «Люди з пустки», зняті 
у 1956 р. у співпраці з Владиславом 
Шлесіцьким, демонстрували жит-
тя варшавських районів Таргувека 
і Праги. Ці картини «чорної серії» (за-
початкованої польськими режисера-
ми Єжи Гофманом та Едвардом Ску-
жевським) стали вагомим внеском 
у формування польського «чорного 
реалізму» (слід зауважити, що понят-
тя має ширший зміст, оскільки за-
стосовується, як зазначає Е.  Нурчин-
ська-Фідельська (Nurczyńska-Fidelska, 
1998), для позначення групи реаліс-
тичних, хоча й стилістично різних 
фільмів, які утворили своєрідну поль-
ську інтерпретацію італійського нео-
реалізму). Варто також зазначити, що 
саме перегляд знакової стрічки Єжи 
Гоффмана та Едварда Скужевсько-
го «Увага: хулігани!» (1955) став для  
К. Карабаша та його колеги В. Шлесі-
цького підтвердженням того, що мож-
на створювати зовсім інше, динамічне 
і соціально гостре кіно, про що гово-
рив і сам режисер, слова якого наве-
дені у книзі під редакцією М. Хендри-
ковської (Hendrykowska, 2018, p.152) 
«Історія польського документального 
фільму (1945-2014)»: «Сьогодні важко 
повірити, але цей фільм став справж-
нім “відкриттям”  – не лише за зміс-
том, а й за формою, способом оповіді, 
стилем, темпоритмом». 

Стрічки, зняті К. Карабашем та В. Шле-
сіцьким, не були обмежені лише зама-
льовкою варшавського повсякдення 
1950-х рр. Насамперед у них було зобра-
жене покоління, якому довелося вже 
у своєму дитинстві пережити війну та 
окупацію. Йшлося про людей, дезорієн-
тованих і позбавлених реальних шансів 
на зміни, чиє повсякденне існування 
минало в атмосфері соціальної неста-
більності та невпевненості у завтраш-
ньому дні. У цих роботах центральне 
місце посідає саме образ колективного 
героя (Hendrykowska, 2018, p.104). 

К. Карабаш зосереджувався на ана-
лізі суспільного буття, акцентуючи 
на найгостріших соціальних питан-
нях. Разом з оператором Станіславом 
Нєдбальським він зняв низку значу-
щих стрічок, серед яких «З Повісля» 
(1958). Ця робота частково продо-
вжувала проблематику «чорної серії», 
водночас фокусуючись на іншому 
варшавському районі – ізольованому, 
маргіналізованому та забутому протя-
гом довгих років. Стрічка вирізнялася 
поетичною формою, позбавленою 
традиційного критичного акценту, що 
робить її включення до загальної тен-
денції певною мірою дискусійним.

Фільми К. Карабаша дійсно визна-
чалися постійним прагненням до 
правдивості та критичного погляду 
на реальність, що робило їх унікаль-
ним явищем у документалістиці кінця 
1950-х рр. Проте сам режисер, як і чи-
мало його сучасників, які орієнтували-
ся на традиції італійського неореаліз-
му (Jazdon, 2009, р.13), прагнув більшої 
самостійності.

Слід нагадати, що упродовж 1960-х рр.  
у світовому документальному кіно зро- 
стала увага до формальних рішень, 
пов’язаних з двома важливими течіями. 
У Канаді та США сформувався напрям 
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«пряме кіно» («direct cinema»), а у Фран-
ції  – течія «cinéma-vérité» («кіноправ-
да»), для яких було характерним праг-
нення максимально безпосередньо 
й неупереджено відображати дійсність. 
Якщо «direct cinema» намагалося міні-
мізувати будь-яке втручання автора 
й уникати маніпуляцій із реальністю, то 
«cinéma-vérité», започатковане Жаном 
Рушем і Едгаром Мореном, надавало 
великого значення активній участі ре-
жисера у зйомках. Це підкреслюють 
С. Гончарук та О. Проволовський (2020, 
с.87): «Жан Руш та Едгар Морен прин-
ципово важливою вважали активну по-
зицію автора кіно, чого ніколи не було 
помітно у їх попередників, які прагну-
ли не втручатися у процес». Доробок  
К. Карабаша має власну специфіку, про-
те його підхід цілком співвідноситься 
із цим прагненням кінематографістів 
до реалістичнішого відтворення дійс-
ності. Зрештою, ця універсальна для 
кінематографістів потреба поступово 
знайшла своє втілення навіть у роз-
витку документального стилю в ігро-
вому кіно. Як зазначають О. Безручко 
та В.  Грифцов (Bezruchko and Hryftsov, 
2025, р.72): «Головною причиною було 
бажання зробити фільми більш реаліс-
тичними, розширити засоби кіномови 
та пошук нової кінореальності». 

Формування творчої концепції К. Кара- 
баша стало наслідком ґрунтовного ана-
лізу вже згаданих тенденцій і поступо-
вого подолання мистецьких викликів, 
із якими він зіткнувся на початковому 
етапі своєї кар’єри, аж поки режисер 
не звернувся до поетичного способу 
осмислення реальності, що утвердив-
ся в польському документальному кіно 
другої половини 1950-х рр. Найвищим 
досягненням цього періоду стала кар-
тина К. Карабаша «Музиканти» (1960). 
Репетиції аматорського духового ор-

кестру літніх працівників трамвайного 
депо відтворені у фільмі з особливою 
простотою деталей, що нагадує есте-
тику «чорної серії» (Hendrykowska, 2018, 
p.135).

У 1961 р. головний приз Краківського 
фестивалю короткометражного кіно 
завдяки своїм «Музикантам» здобув 
саме К. Карабаш (Wejbert-Wąsiewicz 
and Matuchniak-Mystkowska, 2023, 
p.149). Невелика, дев’ятихвилинна 
стрічка, що демонструє репетицій-
ний процес самодіяльного колективу, 
стала справжнім відкриттям у розду-
мах про потенціал документалістики 
у сфері психологічного спостереження. 
Разом з оператором С. Нєдбальським 
режисер свідомо відкинув тодішні 
стандарти та правила, які панували 
в документальному кінематографі, 
обравши стратегію спостереження. 
Важливою інновацією було й те, що 
режисер відмовився від характерного 
для польських стрічок 1950-х рр. за-
кадрового голосу, натомість синхроні-
зував звук із зображенням.

«Музиканти» стали підсумком попе-
редніх пошуків не лише самого митця, 
але й цілого покоління документаліс-
тів, водночас змінивши методологію 
та поетику неігрового кіно. Прорив  
К. Карабаша спирався на кілька дово-
лі радикальних рішень. Одним із них 
була відмова від готового сценарію 
з ретельно прописаними сценами. 
У процесі зйомок з’ясувалося, що при-
родна поведінка музикантів та їхня 
взаємодія під час репетицій дають 
достатньо матеріалу для створення 
стрічки. Саме це рішення подарувало 
фільму простоту, гармонійну цілісність 
і переконливість. Інший новаторський 
крок  – заміна традиційних бічних 
освітлювачів і використання верхньо-
го світла, що дало змогу змінювати 
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точки зйомки та будувати композицію 
з різних перспектив, створюючи по-
трібний візуальний ефект. Остаточна 
відмова від коментування акцентува-
ла на живій музиці, зробивши її стриж-
нем картини.

Однією із ключових переваг «Музи-
кантів» вважається й особлива струк-
тура оповіді. Стрічка вибудувана як 
послідовність кількох етапів: почат-
кової підготовки (чути уривки розмов, 
налаштування інструментів, шелест 
нотних аркушів), моменту роздавання 
партитур (звуки окремих інструмен-
тів, диригентські вказівки) та, нареш-
ті, репетиції (колективне виконання 
музичного твору). У перших частинах  
К. Карабаш застосовує статичні, не-
тривалі кадри, роблячи акцент на 
крупних кадрах музикантів, їхніх же-
стах, коротких діалогах, сценах курін-
ня та перших митях гри. Завершальна 
фаза вибудувана інакше: камера по-
чинає рух, з’являються панорами, ди-
наміка деталей. Цей рух природно ри-
мується з плином музики, створюючи 
враження внутрішньої цілісності «Му-
зикантів», гармонії їх форми та змісту.
Такі рішення дали змогу К. Карабашу 

сформувати своєрідну кінопоетику, 
що відкрила нові шляхи спостережен-
ня в документалістиці. Як зазначено 
у вступному коментарі, герої фільму – 
ніби «останні з могікан», які зберігають 
давню традицію колективної музичної 
практики. Безпосередня близькість до 
життя та до самої людини досягається 
завдяки невимушеній поведінці героїв: 
«Обличчя, руки, погляди, дрібні дії – це 
те, що насамперед з’являється в ка-
дрі» (Hendrykowska, 2018, p.136). Імо-
вірно, саме ця щирість і справжність 
вплинули на те, що К. Кесльовський 
у 1992 р. включив «Музикантів» до 
переліку своїх найулюбленіших стрі-

чок у межах опитування кіножурналу 
«Sight & Sound».

Для українського глядача подібний 
тип документальної оповіді є знайомим. 
Яскравим прикладом може слугувати 
повнометражна стрічка Надії Парфан 
«Співає Івано-Франківськтеплокому-
ненерго» (2019). Режисерка, яка здо-
бувала освіту на курсі документальної 
режисури (Школа Анджея Вайди), зо-
середила свою увагу на історії аматор-
ського хору «Чорнобривці», учасниками 
якого є не професійні митці, а звичайні 
працівники комунальної сфери  – слю-
сарі, диспетчери, бухгалтери, ремонт-
ники та механіки.

Робота колективу безпосередньо за-
лежить від графіків опалювального 
сезону, що постійно коригує і графік 
репетицій. Працівники, одночасно за-
ймаючись ремонтом зношених тепло-
мереж і підготовкою систем до зими 
в складних умовах, змушені реагувати 
ще й на скарги абонентів, які телефо-
нують на гарячу лінію підприємства. 
Н.  Парфан не просто фіксує побут, 
а відкриває цілий пласт субкультури – 
світ робітничого хору, де спів стає спо-
собом емоційного виживання серед 
щоденних труднощів. У цьому контек-
сті хорове мистецтво постає як мож-
ливість звільнитися від рутини, знайти 
відраду й підтримку.

Попри брак ресурсів і безнадію, людя-
ність, взаємопідтримка й колективна 
згуртованість беруть гору. Режисерку 
приваблює саме звичайна пересічна 
людина, і вона послуговується однією 
з головних цінностей документалісти-
ки – правдивим зображенням обрано-
го фрагмента життя без гри акторів чи 
будь-яких штучних конструкцій. Дра-
матургію тут створюють самі обста-
вини, а буденність несподівано пере-
плітається з поетичністю.
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Н.  Парфан свідомо надає перевагу 
крупним планам, аби глядач міг від-
чути справжні емоції, простежити 
найдрібніші зміни героїв. Такий підхід 
робить картину максимально автен-
тичною, особливо з огляду на те, що 
в документальному кіно досягти по-
дібної інтимності надзвичайно склад-
но. Завдяки цьому її манера виявля-
ється близькою до споглядального 
документального кінематографа. По-
дібні теми можна простежити й в мину-
лій українській документалістиці. Так, 
прикладом є фільм Євгена Ульшина 
«Ті, що дають тепло» (1992), присвяче-
ний роботі Харківського обласного ви-
робничого об’єднання «Харківтепло-
комуненерго». У стрічці показували дії 
диспетчерів, технологічні процеси на 
виробництві, а також моменти повсяк-
денного життя працівників під час від-
починку (Касян та ін., 2024, с.153).

Повертаючись до новаторських 
практик К. Карабаша, варто наголоси-
ти, що вони приносили йому не лише 
професійне визнання, але й пов’язані 
з ризиком експерименти. Його корот-
кометражна документальна стрічка 
«Люди в дорозі» (1960), присвячена 
повсякденності циркової трупи, виріз-
нялася відсутністю будь-якого комен-
таря чи музичного супроводу  – у ній 
залишено лише природне акустичне 
тло життя мандрівних артистів. У цен-
трі оповіді звичайні щоденні епізоди: 
спортивні вправи, переїзди, встанов-
лення шатра, побутові обов’язки. Ав-
тор свідомо змістив увагу з видо-
вищних виступів на арені до моментів 
підготовки й відпочинку, демонструю-
чи внутрішній ритм існування циркачів.

Задля досягнення ефекту переконли-
вого спостереження за емоціями й по-
ведінкою як самих учасників трупи, так 
і їхньої публіки, довелося дещо зміни-

ти знімальні методи й вести зйомку на 
відстані, аби не створювати відчуття 
дискомфорту у героїв (Hendrykowska, 
2018, p.155). Попри труднощі, пов’я-
зані з непередбачуваністю подій 
і реакцій персонажів, досвід виявився 
вдалим. Саме цей експеримент став 
підґрунтям для ще сміливіших пошуків  
у подальшій роботі тандему К. Карабаша  
і С. Нєдбальського.

Наступним етапом творчих пошуків 
став фільм «Вузол» (1961), присвяче-
ний диспетчерам залізничного вуз-
ла. Подібно до «Музикантів», камера 
знімала людей у процесі виконання 
професійних обов’язків у визначено-
му просторі, проте поле спостережен-
ня значно розширили: у фільмі з’яви-
лися епізоди просто неба за межами 
диспетчерської. Завдяки такому тех-
нічному й художньому рішенню одно-
манітна робота набувала виразного 
емоційного виміру.

Подібний принцип сьогодні просте-
жується і в українській документаліс-
тиці. Зокрема, у фільмах Дмитра Гре-
шка «Врятуйте мене, лікарю!» (2020) та 
«Між небом та горами» (2022) відчут-
ний вплив цієї споглядальної манери. 
Перша короткометражна робота від-
творює перебіг робочої зміни брига-
ди швидкої допомоги у Києві в ново-
річний період, а друга повнометражна 
стрічка розповідає про гірське закар-
патське село, де функціонує єдина 
для всієї громади станція швидкої до-
помоги, працівники якої в умовах пан-
демії COVID-19 намагаються рятувати 
численних пацієнтів. Д.  Грешко пока-
зує не лише рутинні професійні будні 
медиків, але й поміщає їх у ширший 
цикл життя сільської громади, додаю-
чи фільму поетичного виміру.

У фільмах «Музиканти» (1960), «Люди 
в дорозі» (1960) та «Вузол» (1961)  
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К. Карабаш радикально переосмислив 
тематичні й стилістичні рішення, що ви-
користовувалися у «чорній серії». Його 
завданням стало максимальне усунен-
ня авторського втручання (включно 
з відмовою від закадрового комен-
таря та інсценізації), що давало змогу 
наблизитися до об’єктивного відтво-
рення дійсності. Ці три стрічки закла-
ли основу для вироблення методології 
документалістики К. Карабаша, яка по-
лягала в тривалому спостереженні за 
героями, об’єднаними спільною спра-
вою (Hendrykowska, 2018, p.157). Вирі-
шальним у цій концепції був саме вибір 
героїв і характер їхньої роботи, адже від 
цього залежало, наскільки природною 
лишалася їх поведінка навіть у при-
сутності камери й знімального облад-
нання. У наступних фільмах режисер 
продовжив перевіряти життєздатність 
цього методу, звертаючись до нових 
сюжетів, але залишав незмінним фо-
кус уваги на групах людей, яких єднала 
спільна справа.

Показовими були й такі стрічки К. Ка-
рабаша: «Перший крок» (1962), «Юві-
лей» (1962) та «У клубі» (1963), а завер-
шенням пошуків даного періоду став 
фільм «Птахи» (1963), у якому режисер 
звернувся до теми сілезьких голубів-
ників. Одним із найсміливіших засобів 
було використання суб’єктивної пер-
спективи  – камера ніби передавала 
погляд самих голубів, що летіли в небі. 
У цьому контексті мимоволі прига-
дується сучасна українська робота 
Михайла Волкова «Голубівники Киє-
ва» (2023)  – короткометражний доку-
ментальний фільм, позначений такою 
самою делікатною увагою до героїв. 
Його персонажі  – київські пенсіонери, 
для яких догляд за невеликими голуб-
никами став вагомою частиною що-
денного буття і щирим захопленням. 

Подібно до К. Карабаша, М. Волков по-
єднує спостереження за людьми з ка-
драми пташиного польоту, що створює 
паралелі не лише на рівні теми, але 
й у виборі персонажів і засобах відтво-
рення їхньої буденності.

Новий виток творчості К. Караба-
ша розпочався зі стрічки «На поро-
зі» (1965), яка мала виразний само-
рефлексійний характер. Вона була 
присвячена випускникам школи 
1964 р., які щойно завершили навчан-
ня і мусили зіткнутися з новими ви-
кликами життя. Саме ця робота, як 
стверджує Н. Яздон (Jazdon, 2008), 
стала своєрідним рубежем і початком 
нового періоду у кар’єрі К. Карабаша. 
Аналогічну увагу до такої соціальної 
проблематики бачимо й у фільмі Геор-
гія Шкляревського «На порозі» (1982), 
де на прикладі історій випускників 
Львівської школи № 6, відзнятих за 
п’ять років після завершення навчан-
ня, осмислюється важливість вибору 
професії та власного місця в суспіль-
стві (Закринична та ін., 2015, с.705).

Надалі К. Карабаш намагався віднай-
ти нові методи й форми документу-
вання, що давали б змогу наблизитися 
до внутрішнього світу героя та ство-
рити глибокий індивідуальний портрет. 
Яскравим прикладом такого підходу 
став повнометражний документальний 
фільм «Рік Франка В.» (1967). У цій ро-
боті режисер зосередився на життєвій 
історії молодого Франчішека Врубеля, 
який фіксував власні переживання че-
рез щоденникові записи. Стрічка є хро-
нікою року з життя хлопця з провінцій-
ного містечка, який вступає у дорослий 
світ: навчається, працює, переїжджає 
до промислового регіону й намагаєть-
ся знайти себе в новому середовищі.

У процесі зйомки головним залишав-
ся принцип природної поведінки героя 
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в кадрі. Це повністю відповідало праг-
ненню К. Карабаша до документальної 
достовірності. Стрічка мала чітку ком-
позицію: вона складалася з частин, які 
символізували пори року та водночас 
розкривали різні періоди життя Фран-
чішека. Відеоряд супроводжувався 
читанням уривків із його щоденника. 
Після прем’єри «Року Франка В.», що 
був тепло сприйнятий критикою та 
публікою, К. Карабаш закріпив статус 
провідного майстра документально-
го кіно: «Своїм фільмом він довів, що 
у документальному кіно, як і в ігровому, 
можна побудувати повноцінний психо-
логічний портрет персонажа. Не від-
мовляючись від методів, які він роз-
робив раніше, та соціальних проблем, 
з якими він працював, він створив на 
екрані цілісну та переконливу історію 
головного героя» (Hendrykowska, 2018, 
p.166). Тож режисер розвіяв сумніви 
та стереотипи щодо знімання фільму, 
цілком присвяченого долі однієї осо-
бистості. Він наочно показав, що за 
умови вдалої концепції таке кіно може 
бути водночас переконливим і автен-
тичним. Цю ідею підтвердила і на-
ступна його робота – «Субота. Гражина 
А. та Єжи Т» (1969).

Після успіху «Музикантів», а також 
сміливих експериментів у стрічках 
«Люди в дорозі» та «Вузол», серед 
польських кінокритиків і режисерів 
почали говорити про «метод Караба-
ша», а згодом і про «школу Карабаша». 
Її фундамент, як сказано в «Історії 
польського документального фільму: 
1945–2014» під редакцією М. Хендри-
ковської (Hendrykowska, 2018, p.161), 
визначили два головні чинники: ви-
знання новаторського принципу, що 
спирався на прагнення до автен-
тичності та використання «психоло-
гічного спостереження» за екранними 

героями, а також універсальністю за-
стосування такого методу.

Результативність творчих пошуків 
К.  Карабаша швидко знайшла під-
твердження у доробку його учнів та 
послідовників. Для цілої групи доку-
менталістів, які орієнтувалися на його 
метод, суть мистецтва полягала у три-
валому та уважному спостереженні за 
окремою людиною чи колективом, що 
були пов’язані спільною професійною 
діяльністю або інтересами (Kaczmarek, 
2004). Центральним завданням тако-
го способу роботи було проникнення 
у ті сфери повсякденності, які могли 
здаватися буденними чи малоприміт-
ними, проте, на думку К. Карабаша та 
його послідовників, приховували глиб-
ший сенс. Завдяки фіксації широкого 
спектра людських реакцій і поведін-
ки створювався багатогранний спосіб 
життя суспільства.

Підтвердженням значного впливу 
К.  Карабаша можна вважати коротко-
метражну роботу Януша Маєвського 
«Опус джаз» (1965), що і за формою, 
і за темою перегукується з «Музи-
кантами». У ній Я.  Маєвський філь-
мує концерт джазових артистів. Хоча 
стрічка може видатись копіюванням 
ідей Карабаша, детальніший розгляд 
дає змогу побачити індивідуальний 
підхід режисера. Для Я.  Маєвського 
звернення до спадщини «Музикантів» 
не зводилося до відвертого копіюван-
ня, а означало творчу адаптацію ме-
тоду під конкретне художнє завдання 
(Hendrykowska, 2018, p.163).

Подібної до «методу Карабаша» мане-
ри дотримувався і В. Шлесіцький. Зо-
крема, П. Плавушевський (Pławuszewski, 
2017) звертає увагу на ретельне й три-
вале спостереження за табором поль-
ських ромів у його стрічці «Перед опа-
лим листям» (1964). 
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Уроки К. Карабаша засвоїв і К. Кесльов-
ський. Уже його ранні роботи, зокре-
ма дипломний фільм «З міста Лодзь» 
(1969), демонстрували підхід, перейня-
тий у вчителя. У цій стрічці він фільму-
вав лодзьких мешканців, конструюючи 
водночас скромний урбаністичний пей-
заж і мозаїчний портрет міста. У такий 
спосіб К. Кесльовський розвивав тради-
цію «міських» документальних нарисів, 
започатковану в «чорній серії».

Ознаки впливу К. Карабаша просте-
жуються і в подальших роботах К. Кес-
льовського. У фільмі «Шпиталь» (1977) 
він відтворив атмосферу щоденної 
праці виснажених, проте відданих своїй 
професії лікарів-хірургів у травматоло-
гічному відділенні варшавської лікарні. 
Камера уважно стежить за їх робочою 
зміною і тим, як медичні працівники 
щодня стикаються з нестачею облад-
нання та інструментів і працюють у до-
сить несприятливих обставинах. Близь-
кою до такого спостереження є і робота 
«Сім жінок різного віку» (1978) – корот-
кометражний фільм про балерин, де 
зміна поколінь танцівниць через по-
слідовність тренувальних занять стає 
символом плину часу. Аналогічні риси 
настанов К. Карабаша можна знайти 
й у стрічці К. Кесльовського «Фабрика» 
(1970), у якій похмурі кадри рутинної за-
водської праці занурюють глядача в ат-
мосферу виснажливого виробництва.

Опанування підходу К. Карабаша ін-
шими кінематографістами мало різні 
форми і нерідко супроводжувалося 
певними труднощами через те, що ок-
ремі автори намагалися поєднувати 
його здобутки з принципами cinéma-
vérité, які в багатьох аспектах пере-
гукувалися з його власним баченням. 
У 1960-х рр. цей підхід, заснований 
на прагненні до правдивості й автен-
тичності, дійсно став характерною ри-

сою значної частини документалістів. 
Серед них варто згадати Маріана Ма-
жинського, який створив такі фільми, 
як «Повернення корабля» (1963), «Пе-
ред турніром» (1965) та «Буття» (1967). 
Попри те, що його творчість зазвичай 
асоціюють саме з cinéma-vérité, окре-
мі його роботи демонструють тяжін-
ня до естетики К. Карабаша. Зокрема, 
у «Бутті» він розповідав історію що-
денної роботи циркових артистів, що 
було, по суті, продовженням теми, яку 
К. Карабаш розглядав у фільмі «Люди 
на дорозі». М. Мажинський показав не 
лише фізичні навантаження акробатів, 
але й «зумів зафіксувати, переважно 
крупними планами, риси характеру, 
типові для цієї професії: амбіції, на-
полегливість, терпіння та неймовірну 
стійкість» (Hendrykowska, 2018, p.165).

До кола режисерів, пов’язаних 
із цією традицією, належить і Бо-
гуслав Рибчинський  – автор фільму 
«Матура» (1964) про випускні іспити 
в школі. Стрічка складається з низ-
ки епізодів-спостережень: відповіді 
студентів перед комісією, їхня пове-
дінка в коридорі, хвилювання перед 
виходом і зосередженість під час іс-
питу. Вагому роль у створенні стріч-
ки зіграв С.  Нєдбальський, чий стиль 
особливо помітний у використанні 
крупних планів, які охоплюють жести, 
міміку й найдрібніші рухи, завдяки 
чому стає відчутною внутрішня на-
пруга й емоційні переживання героїв 
(Hendrykowska, 2018, p.165).

Загалом чимало польських режисерів 
того часу можна зарахувати до «шко-
ли Карабаша». Їх звернення до твор-
чої спадщини митця було зумовлене 
як захопленням його окремими філь-
мами, так і інтересом до його мето-
дології спостережного кіно. Серед них 
варто відзначити Кристину Гричелов-
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ську («Вівторок, четвер і субота» (1965), 
«24 години з життя Ядвіги Л» (1967)), 
хоча особливо виразно подібні риси 
простежуються у творчості Данути Хал-
ладін. На обох режисерок значний вплив 
мала співпраця з монтажеркою Л. Зонн, 
а також співробітництво з операторами 
С. Нєдбальським та А. Сташкевичем.

У фільмах К. Гричеловської та Д. Хал-
ладін застосовувалися подібні вира-
жальні засоби: терпляче спостережен-
ня, інтерв’ю та властива кінохроніці 
«фотографічність». Д. Халладін не-
рідко порушувала ті самі тематич-
ні площини, що й К.  Карабаш, а стиль 
і проблематика фільмів режисерки 
демонструють подібність до започат-
кованої ним документальної тради-
ції. Наприклад, у стрічці «Один у світі» 
вона показує буденність вихованців 
дитячих будинків, розкриваючи со-
ціальні проблеми та життєві виклики, 
з якими вони стикаються. 

Вагомим внеском К. Карабаша ста-
ло формування естетико-етичної 
концепції польської документальної 
школи. Режисер наголошував, що до-
кументаліст повинен мати «терпляче 
око», тобто максимально уникати за-
йвої постановочності, не втручатися 
у природний перебіг подій і надавати 
перевагу на екрані звичайним людям. 
Саме через створення їхніх портретів, 
на думку митця, і реалізується соці-
альна функція документального кіно 
(Wejbert-Wąsiewicz and Matuchniak-
Mystkowska, 2023, p.149). 

На початку 1970-х рр. у польській до-
кументалістиці з’являється нова гене-
рація режисерів, серед яких особливо 
вирізнялися Томаш Зигадло та Кши-
штоф Кесльовський. Представники мо-
лодого покоління поступово відходили 
від поетичного й подекуди ліричного 
спостереження, започаткованого К. Ка-

рабашем і його послідовниками, нато-
мість орієнтуючись, як пише Т. Любель-
ський (Lubelski, 2015, p.351),  на більш 
реалістичну та водночас критично- 
публіцистичну манеру оповіді.

Без перебільшення можна ствер-
джувати, що якщо свого часу стрічки 
«чорної серії» виконували роль кіне-
матографічного портрета суспільних 
проблем, відображаючи матеріаль-
ну скруту й побутові труднощі меш-
канців польських міст і передмість, 
про що розлого писала Г. Насталек- 
Жигадло (Nastałek-Żygadło, 2013), то 
вже в 1970-х рр. документальні ро-
боти нового покоління режисерів 
суттєво розширили межі суспільно- 
критичного дискурсу на екрані. У центр 
їхньої уваги потрапили теми соціаль-
но-політичного характеру: неефектив-
ність бюрократії, важкі умови праці, 
маніпуляції з боку влади, а також рані-
ше приховані за ідеологічною ритори-
кою аспекти повсякденного існування 
польського суспільства.

Завдяки ідейно-тематичним орієн-
тирам і особливій кіномові, яку за-
пропонували такі режисери, як Кши-
штоф Кесльовський, Томаш Зигадло, 
Марцель Лозинський та інші, стало 
можливим по-новому розповідати 
про конфлікти й суперечності су-
спільства. Подібна художня стратегія 
постала логічним продовженням по-
переднього етапу розвитку польської 
документалістики, сформованого, 
зокрема, у творчому методі К. Кара-
баша. Вона означила перехід до нової 
фази, у якій головним завданням став 
критичний аналіз суспільного життя 
та створення своєрідної «соціальної 
розвідки». Як свого часу «чорна се-
рія» започаткувала процес руйнуван-
ня ідеологічних міфів (Toeplitz, 1980), 
так у 1970-х рр. нові документальні 
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твори відтворювали «невидимий світ» 
польської дійсності. Цей напрям, що 
природно виростав із попередніх до-
сягнень польської та світової доку-
менталістики, втілив характерні риси 
кінематографа, влучно названого  
А. Вернером (Werner, 1980) кіно «соці-
альних хвилювань», яке сучасний гля-
дач частіше ідентифікує як польське 
кіно «морального занепокоєння».

Висновки

Кінематографічна спадщина Казімє-
жа Карабаша, одного з провідних поль-
ських режисерів 1960-х рр., охоплює 
широкий спектр тем і напрямів. Після 
стрічок, створених у межах так званої 
«чорної серії» («Там, де диявол каже 
“добраніч”», «Люди з пустки», «З По-
вісля»), ключовим досягненням мит-
ця став фільм «Музиканти», що й досі 
вважається одним із найвизначніших 
документальних творів десятиліт-
тя. К.  Карабаш по-новому предста-
вив працю людини, відмовившись від 
стереотипних канонів соцреалізму та 
віднайшовши власну форму кінопоезії. 
Його метод полягав у зосередженні на 
деталях щоденного життя, які творять 
правду про людину, і режисер зумів 
показати це на прикладі як колектив-
ного, так і індивідуального героя.

К. Карабаш сприймав документаліс-
тику як особливу місію: через уважне 
споглядання та фіксацію дійсності він 
прагнув виявити повагу до людини. 
Серед головних принципів його підхо-
ду були пошук персонажів із неповтор-
ним життєвим досвідом, демонстра-
ція їхньої поведінки, акцентування 
на дрібних, але промовистих деталях 
і використання максимально простого 
монтажу. К. Карабаш постійно наголо-
шував на значенні емпатії та гуманіс-

тичного погляду, створюючи кіно, що 
відкривало глибину людських пережи-
вань і демонструвало шану до кожної 
особистості на екрані.
Так, К. Карабаш поставав не лише як ав-

тор і практик, а і як визначний теоретик 
та наставник для майбутніх поколінь. 
Його творчий доробок став фундамен-
том для численних здобутків польської 
документалістики  – від експеримен-
тальних рішень до формування нових 
напрямів розвитку кіномистецтва.

К. Карабаш суттєво вплинув на фор-
мування як естетичних, так і етичних 
орієнтирів польського документаль-
ного кіно, наголошуючи, що завдання 
документаліста полягає у виконанні 
місії уважного спостерігача, здатного 
дивитися на світ «терплячим оком». 
До того ж К. Карабаш відстоював кон-
цепцію «моральної відповідальності 
оператора», і саме у 1960-х рр. його 
підхід здобув особливу популярність, 
закріпивши за ним статус провідної 
постаті в еволюції польського неігро-
вого кіно.

Проте вже у 1970-х рр. нове поко-
ління польських кінематографістів 
почало відходити від його художньої 
парадигми, надаючи перевагу критично- 
публіцистичному реалізму. Очевид-
но, що їхнє творче бачення спочатку 
формувалося під впливом К. Караба-
ша, що особливо помітно на прикладі 
К.  Кесльовського  – одного з провід-
них представників кіно «морального  
неспокою». 

Не зайвим тут буде пригадати про по-
стать Чезаре Дзаваттіні  – видатного 
італійського сценариста доби неоре-
алізму, на думки якого неодноразово 
посилався К. Карабаш. Ч.  Дзаватті-
ні наголошував, що достатньо було б 
щодня зачитувати в радіоефірі імена 
п’ятнадцяти випадкових людей із те-
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лефонного довідника, аби вони знали, 
що їх помітили. К. Карабаш трактував 
цю ідею як заклик до визнання гідно-
сті кожної людини. На його переконан-
ня, найкращий спосіб засвідчити таке 
визнання  – висловити до них щиру 
повагу. У кінематографічній практиці 
це означало доброзичливий і уважний 
погляд крізь камеру на людину та її 
життя. Саме в цьому проявлявся гума-
ністичний вимір «кіноока» польського 
документаліста.

Результати проведеного досліджен-
ня відкривають перспективу подаль-
шого аналізу польської документаліс-

тики в контексті її історичної динаміки 
та соціокультурних і політичних обста-
вин, які формували її розвиток. Осо-
бливе значення тут має розгляд есте-
тичних, тематичних і методологічних 
стратегій польських та українських 
митців-документалістів. Продовжен-
ня наукових студій у цьому напрямі 
дасть змогу детальніше простежити 
особливості польського й українсько-
го кіномистецтва та виявити їх стійкі 
зв’язки, що є важливим для розвитку 
сучасних підходів у вивченні україн-
ського кіномистецтва.
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Abstract
The purpose of the article is to analyse the specifics of the development of Polish documentary cinema 
in the 1960s through the prism of Kazimierz Karabasz’s directorial concept, to outline the gradual 
transition of Polish documentary cinema to reflecting the issues of ‘moral unrest,’ and to identify parallels 
with the Ukrainian documentary tradition. Research Methodology. The following methods were applied: 
film analysis – to consider Karabasz’s filmography, the features of his visual language, dramaturgy and 
characteristics of the hero in his films; systematic method was used to identify the relationships between 
the director’s work and the broader process of evolution of Polish documentary cinema, as well as to 
outline Karabasz’s influence on the further development of the national school of non-fiction cinema; 
a historical method was used to reconstruct the cultural and political context in which the artist’s style 
was formed, and to identify the main stages of the transformation of Polish cinema of the specified period. 
Scientific Novelty. The changes in Polish documentary cinema of the 1960s were systematically analysed 
in Ukrainian film studies for the first time, using the work of Kazimierz Karabasz as an example. The 
specifics of his documentary cinema were analysed, and signs of the influence of the ‘Karabash school’ 
on subsequent generations of Polish directors are outlined. Conclusions. The article examines the history 
of Karabash’s creative method, identifies the main features of his directorial vision, and analyses the 
themes and artistic context of his works. Elements of innovation in his films are identified, and the gradual 
transition of Polish documentary cinema to reflecting issues of ‘moral anxiety’ is outlined. Parallels with the 
Ukrainian documentary tradition are also revealed. The results confirm that the 1960s marked a significant 
transformation stage in Polish non-fiction cinema. Karabash’s creative method had a significant impact on 
the next generation of directors, which is clearly visible in the work of his younger colleagues, including in 
the early films of the representatives of the cinema of ‘moral anxiety’. At the centre of the director’s concept 
was always the desire for a truthful reproduction of human existence, presented both through the image of 
a collective hero and through individual stories. Further scientific studies of Polish documentary filmmaking 
open up prospects for revealing deeper ideological, thematic, and aesthetic intersections with Ukrainian 
documentary cinema.
Keywords: cinema; documentary cinema; Polish cinema; director; Karabash; artistic transformations; films 
of ‘moral anxiety’
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Abstract
The purpose of the article is to analyse current trends in reportage and 
explore current practices in broadcast journalism, focusing on technical and 
visual contexts. It investigates modern practices in terms of technological 
progress, particularly regarding the use of innovative means, such as 
mobile devices and drones, which impact the quality and content of reports. 
Research methodology. The methodology consists in the application of the 
following methods: theoretical – for the analysis of modern sources, literary 
sources and publications on reporting shooting, technological innovations in 
television journalism, information literacy, as well as theories of image and 
perception; empirical – to analyze specific examples of reports using the latest 
technologies in media practice and to observe their impact on the audience; 
comparative  – for the analysis and comparison of reporting materials, shot 
using classic traditional equipment and modern technologies, to identify 
differences in the consumer’s perception of the material and the overall 
effectiveness of information transmission. Scientific novelty. In the proposed 
research, for the first time, a comprehensive analysis of the modern technical 
and visual aspects of reportage shooting using mobile devices and drones 
was conducted. Work was also carried out on systematising and analysing the 
source base related to the selected research topic. Conclusions. The article 
examines the technical and visual aspects of utilising mobile devices and 
drones in television journalism. The quality and stability of the images, the 
processing and installation of materials, as well as the safety issues associated 
with using drones, were investigated. The impact of mobile devices and drones 
on the audience’s perception of reporting materials is examined, particularly 
through the use of different angles and cinematographic techniques.
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Formulation of the problem

Due to the rapid development of tech-
nology and social activism, reportage 
photography has become more accessi-
ble and widespread thanks to mobile de-
vices and drones. However, the availabili-
ty of new technologies also raises several 
technical and artistic issues that require 
attention and further research. On the 
technical side, this may include problems 
with image quality and stability, material 
processing and mounting capabilities, as 
well as drone safety.

From a visual art perspective, it is es-
sential to consider how the use of mobile 
devices and drones impacts the audi-
ence’s perception of reports. This is due 
to the rapid development of technolo-
gies, which is ahead of the development 
of professional skills among installers 
in using new technologies. This may in-
clude questions about the depiction of 
reality through the lens of a smartphone 
or drone, the use of different angles and 
cinematographic techniques, as well as 
the impact on the narrative structure of 
informational materials.

Consequently, the increasing availa-
bility of mobile technologies and drones 
makes reportage photography more ac-
cessible and widespread, but at the same 
time presents challenges that require in-
depth research to understand how their 
use can be optimised from both technical 
and visual perspectives.

Analysis of recent research  
and publications

The following sources and authors were 
taken as the basis of the research: the is-
sues of modern sound recording technol-
ogies were investigated by Tetyana Yunyk, 
Lev Riazantsev, and Serhiy Horevalov 

(2022) in the article ‘Modern Sound Re-
cording Technologies’, Iryna Gavran, and 
Yehor Marandin (2022) in the article ‘Fea-
tures of Sound Recording in Open Space’.

Ivo Burum (2017), in his article ‘Mojo 
Workin’  – the main tools of mobile jour-
nalism’, successfully highlighted mobile 
journalism as a modern means of cre-
ating reports and provided information 
about the technical and visual aspects of 
this approach. 

Oleksandr Bezruchko, Mariia Staros-
ta (2018) in the article ‘Peculiarities and 
Conditions for Development of the Re-
gional Audio-visual Art and Production in 
Ukraine’; Oleksandr Bezruchko, Kateryna 
Kostenko (2019) in the article ‘Commer-
cialization of Ukrainian Television in the 
Modern Informational Space’, in addition 
to the creative and technical components 
of this issue, they also considered the rel-
evant economic component.

 The Internet article ‘Modern journalism: 
what you need to know to keep up in to-
day’s world’ (n.d.) gave a clear brief on the 
main concepts of modern journalism in 
audiovisual arts, which helped in setting 
and understanding the main problems 
and trends. Articles by Oleksandr Bez-
ruchko, Galyna Pohrebnіak, Nadiia Ko-
rablova, Svitlana Oborska, Hanna Chmil 
(2024), ‘The Scenery as Compositional 
and Artistic Components of the Subject 
Environment in Ukrainian Screen and 
Stage Culture’ and Oleksandr Bezruchko, 
Iryna Gavran, Nadiia Korablova, Svitlana 
Oborska, Hanna Chmil (2024) ‘Stage cos-
tume as an important element of the sub-
ject environment in cinema and theatre’ 
will help in formulating and understand-
ing the main problems and trends of the 
subject environment of modern audiovis-
ual content in Ukraine.

Mariana Kitsa (2018), in their article 
‘The Role of Social Networks in Modern 
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Journalism’, and Alla Medvedieva, Serhiy 
Chernenko (2021), in the article ‘Issues of 
the Interview Genre in Contemporary Me-
dia Space’, defined the understanding of 
the role of social networks in modern TV 
journalism, in particular, messengers and 
other media.

Monica Sengoul-Jones (2021), in her ar-
ticle ‘A Guide to the Future of Drone Jour-
nalism’, provided significant insight into 
the current possibilities of using drones 
in journalism and provided practical ad-
vice on their use. This issue was expand-
ed upon by Svitlana Kotliar, Volodymyr 
Mykhalov, and Dmytro Pereiaslavets in 
the article ‘Cinematography and Mod-
ern Media’ (2022); Oleksandr Bezruchko 
and Dmytro Alifanov (2024) in the article 
‘Video Recording Technologies and Cam-
eraman Auxiliary Equipment as an Inte-
gral Part of Achieving a Creative Idea in 
Audiovisual Art’.

Svitlana Kotliar and Ihor Sirenko (2019) 
in the article ‘Features of the Modernisa-
tion of Television Journalistic Practices 
in Online News Content’; Iryna Havran, 
Maryna Dubyna (2020) in the article 
‘News Content in Modern Live Broadcast-
ing’; Svitlana Kotliar, Borys Bondarchuk 
(2020) in the article ‘News in Modern Me-
dia Discourse’.
These sources have become important 

supporting resources for research and 
analysis of the technical and visual as-
pects of reportage shooting in the mod-
ern media environment.
The purpose of the article. Analyse and 

identify current practices in the field of 
reportage photography, focusing on their 
technical and artistic aspects. Analys-
ing these aspects will help to clarify how 
technological progress and the use of 
new tools (for example, mobile devices 
and drones) affect the quality and con-
tent of reports.

The main research material

Reporting on shootings is an integral 
part of modern television journalism and 
the media space in general. Thanks to the 
rapid development of technology and in-
creased public activity, this genre has be-
come more accessible and widespread, 
making it an essential tool for covering 
events in the modern world. Reportage 
shooting, on the one hand, relies on the 
technical capabilities provided by mobile 
devices and drones. On the other hand, it 
always required developed visual skills 
and the ability to see history in ordinary 
realities. Such a combined approach en-
ables you to create high-quality and en-
gaging materials for your audience.

Modern aspects of reportage shooting 
include mobile and drone audiovisual 
activities. Mobile journalism focuses on 
the use of smartphones, such as mobile 
devices, to capture videos and photos, 
as well as to perform media tasks on 
the scene of events. Drone videography, 
in turn, utilises drones to capture aerial 
shots and videos from heights unreach-
able by conventional cameras.
These two aspects of reportage shoot-

ing expand the capabilities of television 
journalists and media representatives in 
creating content and conveying informa-
tion. Mobile content production allows 
quick access to events and provides flex-
ibility in shooting and working with mate-
rials provided by modern gadgets. On the 
other hand, drone videography offers the 
opportunity to carry out aerial photogra-
phy, which complements the reporting 
work from elevated heights and perspec-
tives unavailable to other means.

It is worth noting that Mojo combines 
digital storytelling skills and tools to cap-
ture and transform raw user-generated 
content into full-fledged user-generated 
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stories. Thus, Mojo transforms the tradi-
tional approach to journalism, allowing 
you to expand the boundaries of story-
telling through the use of mobile devices 
(Burum, 2017).
The technical aspects of Mojo, particu-

larly reporting, are crucial for the suc-
cessful work of mobile journalists. This 
is an area where every detail can make 
a significant difference in the quality and 
effectiveness of the material created. The 
work of a mobile journalist often requires 
access to the Internet to transmit mate-
rials and reports. However, when working 
on mobile devices in different locations, 
it can be problematic to ensure a stable 
network connection, which can com-
plicate the work (MoJo: Everything You 
Need to Know, n.d.).

Regardless of the smartphone's operat-
ing system, whether iOS or Android, it offers 
a vast selection of valuable applications. 
Photo apps like ProShot and Camera+ 
provide the tools to capture high-quality 
photos and edit images, even on mobile 
devices. In the field of video recording and 
editing, Filmic Pro and Open Camera offer 
high-quality tools for creating and editing 
video materials. For audio recording and 
editing, programs such as Hindenburg 
Field Recorder and Audio Recorder offer 
professional sound quality, making them 
ideal for interviews or podcasts.

Social media is also essential for mobile 
journalists; these platforms, including X 
(formerly Twitter), Periscope, Telegram, 
Instagram, and TikTok, provide the abili-
ty to share news and content in real-time 
quickly. These apps and tools can greatly 
empower mobile journalists, helping them 
overcome various challenges and im-
prove the quality of content MoJo (MoJo: 
Everything You Need to Know, n.d.).

Ivo Burum (2017) provides recommen-
dations for mobile journalists on the 

necessary basic equipment. One of his 
guidelines is ‘Choose a smartphone with 
at least a 12-megapixel camera and con-
sider upgrading when a manufacturer in-
troduces a smartphone with an improved 
sensor and a higher-resolution camera’. 
The basic set also includes a wide-angle 
Zeiss Exolens lens, which enhances sta-
bility and provides better results when 
shooting handheld. This lens also allows 
you to get closer to the subject, which im-
proves the audio recording quality. In ad-
dition to this equipment, Ivo also includes 
a Manfrotto Pixi tripod, a Rode VideoMic 
microphone, a SmartLav+, a LUMIE Muse 
light, an Airstash Transfer USB drive, and 
a set of headphones. To power his equip-
ment, Ivo uses a Powerstation AC with 
a capacity of 22,000 mAh, which provides 
24 to 100 hours of additional power.

Throughout the research, some as-
pects of mobile journalism that are use-
ful should be revealed. It is important to 
note that a simple storyboard or shot list 
can be a valuable tool in planning your 
shoot. This will allow you to determine 
in advance which shots need to be tak-
en, and perhaps even draw sketches to 
understand the composition better. This 
approach will remind you of the impor-
tance of capturing different angles before 
you go shooting. Additionally, it is worth 
noting that the Journalism Education 
Association of America offers free story-
boards for broadcast journalists that can 
be downloaded for use. After complet-
ing the interview, it is wise to turn on the 
camera and record 60 seconds of natural 
sound in the chosen location. This audio 
recording will be instrumental when edit-
ing videos, as it helps smooth transitions 
between frames.

It is also worth considering that the 
recordings made may include noises or 
sounds that have essential context. Dur-
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ing editing, pauses should be left in the 
script so that the audience can hear these 
sounds and more easily feel the emotion-
al connection. When shooting a video, it 
is essential to calculate what gets into 
the camera lens and what remains out-
side of it. Before pressing the ‘Record’ 
button, you should check whether there 
are no distracting objects in the frame, 
such as wires, telegraph poles, or objects 
with inscriptions, such as road signs 
and posters. Additionally, it is essential 
to consider the context when shooting 
a video. For example, when filming a pro-
test, filling the frame with demonstra-
tors can conceal the fact that the rest of 
the area appears normal, so be cautious 
when choosing shots.

In conclusion, frame composition plays 
a  vital role in creating an effective video. 
You should decide how to place the ob-
jects and people you are shooting within 
the frame. If your video is intended for hori-
zontal platforms such as television, news 
websites, Twitter, YouTube, and Facebook, 
the rule of thirds can help place the main 
subject to the right or left of the centre of 
the frame. If the video needs to be opti-
mised for vertical platforms like TikTok, 
Instagram Reels or YouTube Shorts, the 
object is placed closer to the centre. Even 
in situations with poor lighting, you can 
improve the quality of the shooting with 
the help of external lighting. Using a qual-
ity tripod mount or a handle with a special 
light mount can be very helpful.
The use of mobile devices in television 

journalism not only expands the possi-
bilities of creating informative materials 
but also has a significant impact on the 
audience's perception of these materials 
in a multifaceted context. Mobile devices 
enable the media to record events in re-
al-time, providing the opportunity to create 
a live picture of events through the lens of 

a smartphone. This technology facilitates 
experimentation with different angles and 
cinematographic techniques, enriching 
the perception of information and making 
it more engaging and emotional.

S. Honcharuk and V. Marusenko (2023, 
p.167) described the further influence of 
mobile devices on the audience’s percep-
tion of reporting materials. In the study 
‘The impact of technologies on the de-
velopment of screen broadcasting, they 
note that this influence includes interac-
tivity and the active role of viewers in the 
process of discussion and reaction to in-
formation. The role of social media plat-
forms, where users actively discuss news 
and express their position, becomes es-
sential. According to the data of the In-
dustrial Television Committee, the num-
ber of people using TV has decreased 
by almost 20% since 2015. Instead, the 
number of people who prefer the Internet 
is increasing.

Regarding the role of various social me-
dia platforms in shaping news perception, 
it is notable that Telegram has gained 
considerable popularity, becoming the 
primary channel for receiving news and 
communication for many users. Face-
book is used to gauge other people’s re-
actions and attitudes towards news, and 
YouTube is becoming the go-to platform 
for video confirmations of news and en-
tertainment content. Viber and Instagram 
also play a role in shaping the perception 
of news, depending on the audience and 
context. TikTok is popular among young 
people and is used to form an evaluation 
of news and obtain additional information.

In general, mobile devices redefine the 
way information is perceived and distrib-
uted, making it more accessible, interac-
tive, and diverse for the audience.

Drones, or uncrewed aerial vehicles, 
have revolutionised the modern practice 
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of aerial photography. These autono-
mous devices allow journalists to capture 
unique and exciting aerial footage, open-
ing new horizons for journalism. With the 
advancements in technology and the in-
creasing interest in visual content, drones 
have become a vital tool for creating 
compelling reports and delivering news.

So, Barnas (2020, p.90) and his co-au-
thors talked about drones: ‘This technol-
ogy allows you to get unique angles that 
are unattainable for ordinary cameras. 
From beautiful panoramas of cityscapes 
to detailed filming of events on location, 
drones provide an enhanced overview 
of events, helping viewers better under-
stand the context.

However, along with the undoubted ad-
vantages, the use of drones in reportage 
also requires compliance with rules and 
regulations to ensure safety and priva-
cy. Competence and professionalism in 
the use of this technology are essential, 
as drones can significantly influence the 
perception of events and have a substan-
tial impact on reporting.

In this context, drones have not only 
become a powerful tool for journalists, 
but have also sparked new debates 
about ethics, privacy and security. In re-
porting, where every frame counts, skill-
fully used drones can make an incredible 
difference in the perception and under-
standing of events.

Modern reportage shooting has im-
proved significantly thanks to the use of 
uncrewed aerial vehicles, better known 
as drones. Commercial drone operators 
can now self-help report incidents and 
accidents to the Flight Safety Report-
ing System. Reporting a shooting using 
drones is a complex and technically de-
manding process that involves several 
critical technological aspects to achieve 
high-quality video footage. Hardware 

settings are essential for optimal results, 
and this applies to resolution, frame rate, 
ISO, shutter speed, white balance and 
colour profile.

In addition to the technical aspects, 
composition and camera movement 
play a crucial role in creating visually ap-
pealing effects (Bezruchko and Alifanov, 
2024). Smooth movements and effective 
composition help create dynamic and ex-
citing shots. A video that is too shaky or 
unstable can be improved with post-pro-
cessing software such as Adobe Premiere 
Pro, Final Cut Pro, or DaVinci Resolve. 
However, excessive stabilisation should 
be avoided to avoid unnatural results.

By understanding these technological 
aspects and combining them with a crea-
tive approach to storytelling, you can cre-
ate compelling and visually impressive 
reporting using drones.

Despite the significant costs of these 
drones, they are still profitable compared 
to the cost of traditional aerial photogra-
phy methods. Choosing a model that fits 
the project's needs and budget will allow 
filmmakers to harness the power of drone 
technology to produce impressive results 
without exceeding their budget. As Vakh-
tin (2023) put it in an online publication 
about drones: ‘This demonstrates how 
drone technology is changing the field of 
the film industry and making high-quality 
aerial photography accessible to a wide 
range of industries’.

In 2011, The New York Times introduced 
the concept of drone journalism, high-
lighting the innovative use of uncrewed 
aerial vehicles to capture events that 
were previously difficult to reach physi-
cally, such as protests or environmental 
disasters. This idea was received very 
positively, and drones have become an 
undeniably fashionable tool in the world 
of journalism. On the one hand, the mass 
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media were fascinated by the novelty of 
uncrewed aerial vehicles, which can fly 
into volcanoes or over hard-to-reach 
places. However, on the other hand, there 
was some panic about the possibility of 
drones invading private spaces and inter-
fering with private life.

Drone journalism is currently stalling, as 
the industry faces criticism for the noise 
it creates and the invasive nature of its 
invasion of privacy, according to Matt 
Waite, who heads the Drone Journalism 
Lab at the University of Nebraska-Lin-
coln. Critics highlight potential issues 
related to sensationalism and the risk of 
illegal privacy invasion.

Shooting with drones in reporting jour-
nalism has become a real revolution in the 
visual aspect. This technology opens up 
new opportunities for creating high-qual-
ity video materials and adds interest for 
the audience. Thanks to them, you can 
capture unique shots from a height, al-
lowing you to present stories from a new 
angle. High-quality filming, carried out by 
these devices, makes information more 
understandable and attractive to view-
ers. Setting parameters such as resolu-
tion, frame rate, ISO, shutter speed, white 
balance, and colour profile is an impor-
tant part of the shooting process. They 
help you create high-quality videos and 
achieve an impressive effect.

Composition and the use of different 
techniques, such as panning, orbiting 
or tracking, allow you to create dynamic 
and exciting shots. These techniques en-
hance the viewing experience and make 
the materials enjoyable.

Stabilisation and cropping help to avoid 
judder and improve the overall video 
quality. This makes filming more profes-
sional and enjoyable for viewers. ‘...the 
possible use of other auxiliary equipment 
is being considered: jib crane, steadicam, 

drone, etc.’ (Horpenko and Kostiuchenko, 
2019, p.120).

All this together creates an opportuni-
ty to present reporting information in the 
form of engaging and visually impressive 
video material that is easily understood 
by the audience. Drones are becoming 
increasingly essential tools for report-
ers and journalists seeking to produce 
high-quality and compelling content.

Conclusions

Summarising the above, it can be said 
that modern reporting practices, which 
encompass both technical and visual 
aspects, have a significant impact on the 
perception and consumption of media 
content. The use of drones in broadcast 
journalism is a significant innovation that 
opens up entirely new opportunities for 
media professionals to create impres-
sive reports. Thanks to this technology, 
you can get access to unique shooting 
angles and views of events, and create 
exciting shots from a height, revealing 
new perspectives.
The technical capabilities of modern 

drones make reportage shooting much 
more qualitative and professional, and 
stabilisation systems ensure smooth and 
stable shooting. Processing material on 
board the drone allows journalists to re-
ceive ready-made material for reporting 
without delay.

On the other hand, mobile journalism 
in the screen arts has also expanded the 
horizons for news announcements. It en-
ables TV creatives to broadcast informa-
tion in real time using only a smartphone. 
Viewers and readers can now receive up-
dates on events almost instantly.

Both of these aspects of reportage  – 
the use of drones and mobile journalism – 
add depth and intensity to media content. 
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Thus, modern reporting shooting practic-
es open up new opportunities and con-
tribute to the development and improve-
ment of audiovisual art and production.
Thanks to modern technologies and new 

practices, content becomes richer, and 

information is accessible, engaging, and 
effective. Contemporary reporting practic-
es demonstrate that television journalism 
continues to evolve and adapt to new tech-
nological opportunities, meeting the needs 
and expectations of today’s audiences.
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Abstract
Мета статті – проаналізувати сучасні тенденції репортажної зйомки та дослідити актуальні 
практики у галузі тележурналістики, зосереджуючись на технічному та образотворчому аспектах. 
Особливу увагу приділено впливу технологічного прогресу на використання інноваційних засобів, 
таких як мобільні пристрої та дрони, що суттєво змінюють якість, структуру та зміст репортажів. 
Методологія дослідження полягає у застосуванні таких методів: теоретичного – для аналізу 
сучасних наукових і фахових джерел, публікацій з питань репортажної зйомки, технологічних 
інновацій у телевізійній журналістиці, проблем інформаційної грамотності, а також теорій зображення 
та сприйняття; емпіричного – для дослідження конкретних прикладів репортажів, створених 
із застосуванням новітніх технологій у медійній практиці, та спостереження за їхнім впливом на 
аудиторію; компаративного – для порівняння репортажних матеріалів, знятих за допомогою 
традиційного обладнання та сучасних технологій, що дає змогу виявити відмінності у сприйнятті 
матеріалу споживачем та ефективності передавання інформації. Наукова новизна. У дослідженні 
вперше проведено комплексний аналіз сучасних технічних та образотворчих аспектів репортажної 
зйомки з використанням мобільних пристроїв і дронів. Систематизовано джерельну базу щодо 
застосування цих технологій у тележурналістиці та окреслено ключові підходи до оцінювання 
їхнього впливу на якість медійного контенту. Висновки. У статті проаналізовано технічні параметри 
та образотворчі можливості використання мобільних пристроїв і дронів у сучасній тележурналістиці. 
Розглянуто особливості формування зображень, їхню якість і стабільність, специфіку обробки та 
монтажу матеріалів. Окремо висвітлено питання безпеки під час роботи з дронами. Показано, 
як різні ракурси, рух камери та кінематографічні засоби впливають на сприйняття аудиторією 
репортажного контенту та сприяють розширенню образотворчих засобів телевізійної журналістики.
Ключові слова: репортажна зйомка; аудіовізуальне мистецтво; образотворчість; мобільні пристрої; 
дронова журналістика; Mojo
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Авторська ідея полягає в тому, щоб за допомогою власних фотографій проде-
монструвати, що зйомка будь-яких відображень (рефлексій) може бути ефек-
тивним способом вираження особистого бачення та інтерпретації світу. Саме 
через рефлексію можливо досягнути сприйняття буденності крізь неоднознач-
ні образи. Така актуальна мистецька практика забезпечує різноманітні форми 
творчої реалізації як для студентів, які опановують візуальне мистецтво, так 
і для широкої аудиторії.

Вже понад 150 років фотомистецтво передбачає наявність фотографа-ху-
дожника, особливо коли йдеться про художню фотографію. Важливо, щоб ми-
тець мав особистісне «бачення» і розуміння, що зробить фотографію напов-
неною глибинним сенсом. Також важливу роль у художній фотографії відіграє 
інтерпретація, що проявляється не тільки на ідейному чи фантазійному рівні, 
а й у використанні технічних можливостей камери, зокрема оптики. Художник 
безпосередньо взаємодіє з реальними об’єктами, але важливо «почути» той 
об’єкт, щоб розповісти про нього безліч історій та інтерпретацій; тільки тоді він 
перетворюється на витвір мистецтва. Документальність і художність у такому 
разі об’єднуються, щоб досягти певної мети. Застосовуючи зйомку відображень 
і рефлексій, фотограф може осмислювати явища або предмети реальності з ін-
шої позиції, відкривати нове, переосмислювати своє ставлення до вже відомого. 

Проблематикою фотомистецтва займаються видатні українські фахівці з ау-
діовізуального мистецтва і виробництва (Безручко та Мануляк, 2019; Кукорен-
чук та Бондар, 2021; Безручко та Анісімова, 2024b; Goncharenko, Priadko, Havran, 
Kot and Medvedieva, 2020; Bordeniuk, Havran and Hrymalska, 2021; Bezruchko and 
Kachmar, 2021; Bordeniuk  and Byshovets, 2021; Bezruchko and Bardyn, 2022; Chmil, 
and Buriak, 2022; Havran, Stoian, Rohozha, Vilchynska and Pletsan, 2023).

Провідні українські педагоги з екранного мистецтва активно розробляють 
і впроваджують фотомистецькі проєкти у навчальний процес Київського наці-
онального університету культури і мистецтв (Безручко, Гавран, Котляр та Чміль, 
2020; Безручко, Желєзняк, Котляр та Чміль, 2020) та Київського університету 
культури (Безручко, Гавран, Медведєва та Чміль, 2020a; 2020b). Загальні пи-
тання організації навчального процесу у закладах вищої освіти відповідного 
профілю стали предметом наукових розвідок низки дослідників (Постоленко, 
Вознюк, Кириченко, Гавран, Бруховецька та Чаусова, 2021; Безручко, Черкасов 
та Шютів, 2023; Безручко, Хміль, Кораблева, Демчук та Кузнєцова, 2025).

Серед реалізованих фотомистецьких проєктів особливу увагу заслуговують 
публікації, надруковані у «Віснику Київського національного університету куль-
тури і мистецтв. Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво» (Гавран, Котляр 
та Заспа, 2021; Котляр та Заспа, 2021; Безручко та Анісімова, 2024a; Заспа і Без-
ручко, 2021; Безручко і Бардин, 2021;  Кукоренчук, Вдовиченко і Бондар, 2022a; 
2022b; Безручко і Качмар, 2022; Заспа і Безручко, 2022; Безручко і Гримальська, 
2022; Запороженко і Сидоренко, 2023).

Можна впевнено стверджувати, що фотомистецтво, як і мистецтво загалом, 
слід розглядати як певне відображення суспільства. З розвитком його техноло-
гічних і культурних можливостей змінюється і мистецтво, формуючи нові сенси, 
стилі та течії, що розповідають про нас самих.

Ключові слова: фотомистецтво; рефлексія; засіб створення; фотографія; 
символіка; альтернативна реальність; фотоісторія



Вдовиченко, Н. Фотомистецький проєкт «Рефлексія  
як засіб створення альтернативної реальності у фотографії»

ISSN 2617-2674 (Print),  
ISSN 2617-4049 (Online)  

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв.  
Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво

322

2025 · 8(2) · c.320-337

ФОТОМИСТЕЦТВО

The author’s idea is to use his own photographs to prove that capturing any reflec-
tions (reflexes) can be used as a way of expressing one’s own vision and understand-
ing of the world. It is through reflection that one can perceive everyday life through 
ambiguous images. This real artistic practice offers many opportunities for creativity 
not only to students studying visual arts, but also to a wide range of people.

For more than 150 years, photography has required the presence of a photogra-
pher-artist, particularly in artistic photography. It requires a personal ‘vision’ that fills 
his photographs with deep meaning. Therefore, interpretation plays a crucial role in 
artistic photography, which is applied not only at the level of ideas and imagination – 
here, it is also necessary to consider the technical capabilities of the camera, especial-
ly its optics. In fact, in the literal sense of the word, the artist encounters real objects, 
but by ‘hearing’ this particular object, one can create many stories and interpretations 
about it, thus obtaining a work of art. In this case, the two main components of inter-
pretation in photographic art – documentary and artistic – are combined to achieve 
a specific goal. Using reflective photography, the photographer can understand phe-
nomena or objects in reality from a different point of view, discover new things, and 
rethink their attitude toward what is already known.

Leading Ukrainian experts in the field of audiovisual art and production have ad-
dressed issues related to photographic art (Bezruchko & Manuliak, 2019; Kukoren-
chuk & Bondar, 2021; Bezruchko & Anisimova, 2024; Honcharenko, Priadko, Havran, 
Kot, and Medvedieva, 2020; Bordeniuk, Havran, and Hrymalska, 2021; Bezruchko & 
Kachmar, 2021; Bordeniuk & Byshovets, 2021; Bezruchko & Bardin, 2022; Chmil & 
Buriak, 2022; Havran, Stoian, Rohozha, Vilchinska, and Pletsan, 2023).

Leading Ukrainian screen arts teachers have developed and implemented photo-
graphic art projects in the educational process at the Kyiv National University of Cul-
ture and Arts (Bezruchko, Havran, Kotliar and Chmil, 2020; Bezruchko, Zhelezniak, Kot-
liar and Chmil, 2020), and Kyiv University of Culture (Bezruchko, Havran, Medvedieva 
and Chmil, 2020a, 2020b). General issues related to the educational process in higher 
education institutions of the relevant profile have been identified (Postolenko, Vozniak, 
Kyrychenko, Havran, Brohovetska, and Chausova, 2021; Bezruchko, Cherkasov, and 
Shutiv, 2023; Bezruchko, Chmil, Korabliova, Demchuk, and Kuznetsova, 2025). 

Among the photographic art projects, it is worth noting those published in the Bul-
letin of the Kyiv National University of Culture and Arts. Series: Audiovisual Art and 
Production (Havran, Kotliar and Zaspa, 2021; Kotliar & Zaspa, 2021; Bezruchko & 
Anisimova, 2024; Zaspa & Bezruchko, 2021; Bezruchko & Bardin, 2021; Kukorenchuk, 
Vdovichenko and Bondar, 2022a; 2022b; Bezruchko & Kachmar, 2022; Zaspa & Bez-
ruchko, 2022; Bezruchko & Hrymalska, 2022; Zaporozhenko & Sydorenko, 2023).

In conclusion, if we consider not only photographic art but also art in general, it can 
be viewed as a reflection of society as a whole. On the other hand, as society expands 
and its achievements and technologies evolve, art also changes new interpretations, 
styles, and trends emerge that reveal something about ourselves.

Keywords: photographic art; reflection; means of creation; photography; symbolism; 
alternative reality; history of photography
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Фото № 1

«Прогулянка»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
86 мм | F/5.3 | ISO 500 | 1/3200 с

Фото №1 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Прогулянка»
На початку 40-х рр. ХІХ ст. Генрі Фокс Тальбот почав використовувати фотографію як 

художній засіб вираження. Однією з його перших художніх світлин стала «Winter Trees, 
Reflected in a Pond» («Відображення зимових дерев у ставу»), яка більше нагадує акварель-
ний малюнок. Таким чином, Г. Тальбот відкрив широкі можливості для фотографії посісти 
гідне місце в мистецтві. Сьогодні цим нескладним засобом важко когось здивувати, але 
на початкових етапах знайомства з фотомистецтвом створення таких знімків є корисною 
практикою, що допомагає правильно будувати композицію. Так і ця фотографія зроблена 
скоріше для «тренування» ока.
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Фото № 2

«Ранок на річці Арно»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm 
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
102 мм | F/5.6 | ISO 500 | 1/60 с

Фото №2 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Ранок на річці Арно»
Композиційно ця світлина майже повністю побудована на відображеннях у воді і біль-

ше нагадує абстракцію своїми не зовсім зрозумілими геометричними формами. І тільки 
маленькі силуети білих птахів пояснюють сенс цієї роботи. Так, іноді вистачає невеликої 
деталі, щоб світлина «ожила» і викликала певні емоції.
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Фото № 3

«Дівчинка і море»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
122 мм | F/5.6 | ISO 200 | 1/250 с

Фото №3 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Дівчинка і море»
Ця фотографія – яскравий приклад того, як поєднується документальність і художність. 

Фотографові пощастило зафіксувати справжні почуття людини – маленької дівчини, перед 
якою відкритий безмежний морський простір. Хоча цей простір замикається перед нами 
краями кадру, глядач може відчути певні емоції, пригадати своє дитинство, зануритися 
глибоко в переживання. Створенню цього настрою значною мірою сприяє тоноване холод-
не скло, в якому віддзеркалюється море. Його тон підсилює композицію, додає їй більшої 
глибини та сенсу.
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Авторський задум фотографії «Сонячний день у Флоренції»
На перший погляд може здатися, що ця фотографія створена завдяки монтажу чи кола-

жу. Однак це реальне зображення, типовий фрагмент життя маленьких вуличок Флоренції, 
де кожна крамничка нагадує справжній музей, а вікна такі чисті та прозорі, що композиція 
складається сама собою. З багатьох дублів я вибрала саме цей кадр, де, окрім яскравих 
речей, що тут представлені, є декілька рухливих персонажів, що оживляють цю вуличну 
сцену, додають їй енергії і настрою.

Фото № 4

«Сонячний день у Флоренції»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm 
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
18 мм | F/4 | ISO 250 | 1/60 с

Фото №4 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.
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Фото № 5

«Майстер»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
29 мм | F/4 | ISO 250 | 1/60 с

Фото №5 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Майстер»
Ця світлина також належить до так званих документально-художніх фотографій, і її цін-

ність полягає саме в достовірності моменту. Майстер тільки на мить підвів погляд у мій бік, 
однак у його очах залишилася та зосередженість, з якою він схилився над своєю роботою. 
Створюючи чи реставруючи художні рами, майстер сам опинився в одній з рам, що відо-
бразилася на склі майстерні. Такий збіг обставин став справжньою удачею для фотографа 
і надав знімкові особливої виразності та художньої цінності.



Вдовиченко, Н. Фотомистецький проєкт «Рефлексія  
як засіб створення альтернативної реальності у фотографії»

ISSN 2617-2674 (Print),  
ISSN 2617-4049 (Online)  

Вісник Київського національного університету культури і мистецтв.  
Серія: Аудіовізуальне мистецтво і виробництво

328

2025 · 8(2) · c.320-337

ФОТОМИСТЕЦТВО

Фото № 6

«Звичайний сюрреалізм»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
200 мм | F/10 | ISO 500 | 1/125 с

Фото №6 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Звичайний сюрреалізм»
Ця композиція виникла на задньому склі автомобіля, де на нерівній поверхні «художньо» 

відобразилася частина вулиці. Вічна тема кривих дзеркал, яку можна інтерпретувати будь-
де та за допомогою будь-яких блискучих вигнутих поверхонь, може бути навіть темою по-
тужного проєкту (дипломного тощо). Напрям сюрреалізму, що має столітню історію, за-
лишається актуальним і сьогодні. Художники (фотографи) залюбки звертаються до його 
невичерпних можливостей. 
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Фото № 7

«Фігуративність»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
34 мм | F/6,3 | ISO 200 | 1/160 с

Фото №7 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Фігуративність» 
Фотографія подібна до попередніх так званих документально-художніх робіт, проте її 

композиція складається переважно з округлих форм, які в мистецтві мають назву «жіночі 
форми». Особливого настрою додає відображення на поверхні скла, де ми бачимо зворот-
ний бік вулиці, наповнений швидкоплинним рухом життя. Такі поєднання у фотографії при-
вертають увагу глядача – тут цікаво розглядати всі подробиці зупиненого моменту.
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Фото № 8

«І ще трохи експресіонізму»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
46 мм | F/8 | ISO 500 | 1/200 с

Фото №8 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «І ще трохи експресіонізму» 
Ця фотографія – результат поєднання яскравого сонячного випромінювання і відбиття 

на блискучому стінному кахлі фасадів протилежних будинків. Саме нерівна поверхня кахлю 
створює ефект густих мазків олійної фарби. За стилем світлина нагадує радше абстрак-
тний експресіонізм або «живопис дії», сутністю якого є сам спосіб відтворення. Цей знімок 
ще раз доводить, що існує безліч простих застосувань у цій царині, що наближає її до ви-
творів мистецтва.
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Фото № 9

«Вулична сцена»

Камера / Об’єктив
Фотографії були зняті на 12-мегапіксельну 
камеру iSight, iPhone SE

Параметри: 
4 мм | F/2,2 | ISO 32 | 1/100 с

Фото №9 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Вулична сцена» 
Ця фотографія зроблена в березні 2022 року біля входу в маркет на Либідській. Людей 

запускали до магазину невеликими групами, а у повітрі відчувалася тривога і відчай. Зні-
мати камерою в той час було дуже ризиково: навіть реакція на зйомку телефоном могла 
бути непередбаченою. Мою увагу привернула величезна завіса за склом магазину, яка і ви-
рішила долю цього знімку. Завіса стала символом зловісного, невідомого – того, що кожну 
мить могло накрити ціле місто. Утворилася якась незрозуміла театральна сцена: вся вона 
склалася з гострих кутів, які загрозливо нависли над головами людей. І водночас жахливий 
образ виник унаслідок відображення реальної вуличної сцени.
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Фото № 10

«Небо на згадку»

Камера / Об’єктив
NIKON D7200 / Nikkor AF-S 18-140 mm  
f/3.5-5.6G ED VR

Параметри: 
72 мм | F/6,3 | ISO 500 | 1/640 с

Фото №10 редагування  
за допомогою Adobe Photoshop:
•   Редагування експозиції, тіні, контрасту  

та насиченості.
•   Кадрування.

Світлова схема 
Джерело світла: денне світло.

Авторський задум фотографії «Небо на згадку» 
Фотографія знята на звалищі, що утворилося після закриття Деміївського ринку. Для 

мене вона стала певною алегорією: якими б не були негаразди – де б і з ким би вони не 
трапилися, – всюди має пробитися невеличкий шматочок світла, за яким настане відро-
дження.
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