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Анотація
Мета дослідження  –  з'ясувати історію розвитку технічного складника 
аудіовізуальних мистецтв, а саме розвиток кіно-, телезнімальних 
камер, відео і звукозаписуючих пристроїв, обладнання для монтажу, 
кольорокорекції та виготовлення спецефектів; вивчити складники 
еволюції технологій відеозйомки, залежність можливостей втілення 
творчих задумів у аудіовізуальних творах від поточного розвитку 
допоміжних операторських засобів; проаналізувати важливість 
правильного вибору і застосування оператором всього доступного 
діапазону знімальної та допоміжної техніки у виробництві 
аудіовізуального твору. Методологію дослідження визначають такі 
методи: теоретичний –  для вивчення профільної літератури, наукових 
досліджень і статей у фахових періодичних виданнях, збору та 
аналізу інформації на означену тему, узагальнення й типізація – для 
систематизації технічного й наукового матеріалу, відбір та аналіз – для 
вивчення характеристик знімальної і допоміжної техніки, узагальнення 
їхнього впливу на реалізацію якісного і творчого складників візуального 
ряду, визначення взаємозалежності знімальної техніки та новітніх 
технологій. Застосовано емпіричний метод для опису власного досвіду 
автора під час роботи оператором з використанням різного знімального 
й допоміжного обладнання в створенні телевізійного контенту. 
Наукова новизна. Вперше проаналізовано вплив розвитку знімального 
операторського обладнання і допоміжної техніки на можливості 
втілення оператором нових пластичних форм та досягнення особливого 
зображального характеру й стилістики, яка буде відповідати творчому 
режисерському задуму в аудіовізуальному творі. Висновки. У ході 
дослідження з'ясувано складники розвитку технологій відеозйомки, на 
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основі спеціальних технічних видань та власного практичного досвіду 
автора детально висвітлено залежність можливості практичного втілення 
творчого задуму від наявності необхідної професійної знімальної техніки, 
різноманітного спеціалізованого обладнання та сучасних технологій.
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Формулювання проблеми

У сучасному світі з'являється чима-
ло аудіовізуальної продукції – кіно-
фільми, телепередачі, рекламні ро-
лики, різний відеоконтент в Інтернеті, 
і всі вони повинні мати видовищний 
і технічно якісний контент. Сучасний 
глядач став набагато вибагливішим, 
у нього завжди є багатий вибір з без-
лічі аудіовізуальних творів. В історії 
кінематографа було чимало випадків, 
коли митці стикалися з проблемою 
неможливості реалізації своїх творчих 
задумів через недосконалість техніч-
них засобів, і тільки розвиток техніч-
ного оснащення сприяв утіленню їхніх 
ідей у життя. Сучасний світ також не 
позбавлений залежності реалізації за-
думу від стану новітніх технологій.

Аналіз останніх досліджень  
і публікацій

Олександр  Аліфанов та Григорій Де-
сятник (2016) у роботі «Основи опера-
торської творчості. Теоретичні та істо-
ричні аспекти» досліджували основні 
особливості операторської творчості.

Олександр Аліфанов та Олександр 
Квасницький (2013) у праці «Сучасні 
технології операторської творчості» та 
Олександр Безручко та Ольга Анікіна 
(Bezruchko and Anikina, 2021) «Сучасне 
аудіовізуальне мистецтво в просторах 

мережі Інтернет: нові аспекти взаємо-
дії» досліджували вплив сучасних тех-
ноголій на операторську творчість.

Ірина Гавран, Яна Попова (2019) у ро-
боті «Роль кінематографа у житті су-
часної людини» та Олександр Безруч-
ко та Анатолій-Назарій Мануляк (2019) 
у статті «Вплив кольору на глядацьку 
аудиторію інтерактивного телебачен-
ня» вказували на зміни можливості 
екранної виразності при використанні 
новітніх технологій.

Олена Венгер і Максим Коцький (2023) 
у роботі «Художні та технічні засоби ре-
алізації режисерського задуму в сучас-
ній кіноіндустрії» та Олександр Безруч-
ко, Юлія Шевчук, Дмитро Андрієвський 
(Bezruchko, Shevchuk and Andriievskyi, 
2022) у праці «Роль новітніх технологій 
у розвитку медіавиробництва» наголо-
шували на постійній вдосконалювано-
сті телевізійної техніки.

Сергій Горевалов (2016) у статті 
«Кіно-, телемистецтво як комплекс на-
вчальних дисциплін і методика їх ви-
кладання» висвітлював творчі прийо-
ми в аудіовізуальному мистецтві.

Сергій Горевалов та Григорій Десят-
ник (2014) у роботі «Вступ до спеціаль-
ності кіно-, телемистецтво» з'ясовува-
ли особливості роботи телеоператора.

Григорій Десятник (2012) у праці «Ви-
значальні етапи історії кіномистецтва 
і телебачення» досліджував історію роз-
витку технічних засобів у кіномистецтві.
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Геннадій Дорощенков, Володимир Ко-
жем'яко і Сергій Павлов (2015) у дослі-
дженні «Системи  телебачення  та тех-
нічного зору» пояснювали принципи 
роботи відеотехніки.

Олена Левченко та Ольга Білан (2023) 
у роботі «Телевізійна журналістика 
в умовах воєнного стану» акцентували 
увагу на небезпеці роботи знімальної 
групи в зоні бойових дій.

Іван Мащенко (1998) у книжці  «Теле-
бачення  de  facto» з'ясовував історич-
ний розвиток телебачення.

Алла Медведєва, Олександра Росля-
кова (Medvedieva and Rosliakova, 2023) 
у статті «Особливості використання 
освітлення в процесі зйомки кінофіль-
му» та Віталій Філіппов (2016) у роботі 
«Кінокомпозиція як навчальна дисци-
пліна» описували творчі прийоми в ро-
боті оператора. 

Світлана Котляр, Володимир Миха-
льов, Дмитро Переяславець (Kotliar, 
Mykhalov and Pereiaslavets, 2022) 
у статті «Кінотелеоператорство та су-
часні медіа» і Марія Шахрова (1972) 
в праці «Загальний  курс  фотографії» 
акцентували увагу на особливостях 
застосування допоміжної оператор-
ської техніки. 

Мета статті  –  з'ясувати історію роз-
витку технічного складника аудіові-
зуальних мистецтв, а саме розвиток 
кіно-, телезнімальних камер, відео та 
звукозаписуючих пристроїв, облад-
нання для монтажу, кольорокорекції 
та виготовлення спецефектів; розгля-
нути складники еволюції технологій 
відеозйомки, залежність можливостей 
втілення творчих задумів у аудіовізу-
альних творах від поточного розвитку 
допоміжних операторських засобів; 
осмислити важливість правильно-
го вибору і застосування оператором 
всього доступного діапазону знімаль-

ної та допоміжної техніки при створен-
ні аудіовізуального твору.

Виклад основного матеріалу

Виробництво аудіовізуального тво-
ру  – вельми складний процес, який 
значною мірою залежить від тех-
нічних засобів, що використовують-
ся в цьому виробництві. Дослідник 
С. Горевалов (2016, c.20) у роботі 
«Кіно-, телемистецтво як комплекс 
навчальних дисциплін» зазначав, що 
«кіно-, телемистецтво – особливий 
вид творчості. Йому властиві такі 
невід'ємні чинники, як техногенність, 
тобто залежність форм, методів, ви-
ражальних засобів від технічного об-
ладнання, яке застосовується при ви-
робництві екранних творів…».
Творча група, яка працює над філь-

мом може придумати яким завгодно 
розвиток подій у кадрі, у будь-якому 
місці, незалежно від погоди, з безліч-
чю спецефектів, з яким завгодно ха-
рактером освітлення і колористичним 
та динамічним вирішенням зображен-
ня. Тобто що завгодно, на що виста-
чить уяви. Але потрібно, щоб знімаль-
на техніка мала змогу відтворити всі 
ці задуми з високою якістю.

Аналіз розвитку відеознімальної 
техніки наводить на висновок, що не 
всі задуми авторів могли втілюва-
тись у життя саме через її технічні об-
меження. Так, О. Венгер і М. Коцький 
(2023, с.85) у статті «Художні та тех-
нічні засоби реалізації режисерсько-
го задуму в сучасній кіноіндустрії» 
звертають увагу на те, що «сучасний 
кінематограф став більш технічним, 
технологічним і різноплановим, адже 
телевізійна техніка постійно вдо-
сконалюється. У цьому процесі бере 
участь величезна кількість компаній, 
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тисячі фахівців з електроніки, опти-
ки, світлотехніки, запису зображення  
та звуку».

Самі принципи отримання рухомого 
зображення втілилися в життя з поя-
вою кінематографа. С. Тримбач (2013, 
c.177) в однойменній енциклопедичній 
статті дає таке визначення: «Кінемато-
графія – галузь культури й економіки, 
що здійснює виробництво фільмів <…> 
та їх демонстрування <…> глядачам». 
В їхній основі лежать особливості зо-
рової системи людини – інерційність 
зору і критична частота мерехтінь. Цю 
думку поділяють С.  Горевалов і Г.  Де-
сятник (2014, c.48) у книжці «Вступ до 
спеціальності кіно-, телемистецтво»: 
«В основу кінематографа покладено 
здатність людського ока сприймати 
як цілісну динамічну картину дійсності 
послідовно відзняті окремі фотогра-
фічні кадрики, що фіксуються та де-
монструються зі швидкістю 24 кадри 
на секунду».

Як зазначає І. Мащенко (1998, с.279), 
теоретичні основи телебачення, тоб-
то передачі зображення на відстань, 
з'явилися ще в кінці ХІХ ст. У 1920-х – 
30-х роках були здійснені перші спро-
би телевізійного мовлення на велику 
аудиторію: це було телебачення з ме-
ханічною розгорткою за допомогою 
диска Ніпкова.

Слід зауважити, що першу в світі ді-
ючу телевізійну систему з механічною 
розгорткою створив і продемонстру-
вав широкій публіці шотландський ін-
женер Джон Логі Берд. 2 жовтня 1925 р. 
Берд передав у своїй лабораторії пер-
ше зображення, виконане в сірих то-
нах. У кадрі було 30 вертикальних лі-
ній, і його зміна проходила із частотою 
5 разів за секунду. Ця інформація під-
тверджується у книжці Г. Десятника 
(2012, с.223) «Визначальні етапи історії 

кіномистецтва і телебачення»: «Вина-
хідником однієї з перших у світі сис-
тем механічного телебачення на осно-
ві диску Ніпкова Джоном Логі Бердом  
<…> був розроблений і 1929–1931 рока-
ми продавався телевізійний приймач 
Берда, який і мав назву “телевізор”».

3 липня 1928 р. Берд, як вказує Г. Де-
сятник, провів першу кольорову пере-
дачу, використавши три диски Ніпкова 
для трьох різних кольорів. У  1927  р. 
професор Такаянагі провів серію 
успішних досвідів з катодною труб-
кою Брауна і домігся стійкої передачі 
нерухливого зображення електронним 
методом. Телевізійна система, яку він 
запропонував, мала електромеханічну 
телекамеру великих розмірів і при-
ймач із катодною трубкою Брауна, 
тобто приймач, по суті, був прообра-
зом кінескопного телевізора. Камери, 
які використовувалися в цих системах, 
були дуже недосконалі, мали дуже ве-
ликій розмір, низьку світлочутливість, 
невелику кількість рядків розгорнен-
ня (Десятник, 2012, с.223).

У середині – наприкінці 1930-х років, 
як зазначає І. Мащенко, починаються 
регулярні телетрансляції у США, Ве-
ликобританії, Німеччині і Радянсько-
му Союзі. Лише після Другої світової 
війни у багатьох країнах стало швидко 
розвиватися телебачення з повністю 
електронною розгорткою, спочатку 
чорно-біле, а згодом кольорове. У Єв-
ропі стандартом телебачення стало 
625 рядків та 50 напівкадрів з розмі-
ром зображення 576 рядків по 768 кра-
пок, тобто зображення мало відносно 
невелику роздільну здатність з малим 
динамічним діапазоном. Деталі за-
гальних планів практично були не роз-
бірливими на телевізорах, тому на те-
лебаченні більше використовувалися 
середні та крупні плани. Камери були 
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великих розмірів і стояли на штативах 
або кранах, запис вівся на відеомаг-
нітофони, які знаходились в окремій 
апаратній відеозапису або в окремому 
автобусі (ПВС) під час виїзної зйомки. 
Зйомка такими камерами викликала 
ряд обмежень (точки зйомки, динамі-
ка кадру, довгі плани та ін.). Також ві-
деотрубки камер мали не дуже велику 
світлочутливість і при зйомці з вико-
ристанням штучного освітлення по-
трібно було використовувати потужні 
освітлювальні прилади, що накладало 
обмеження при роботі зі світлом. Під 
час використання потужних освіт-
лювальних приладів, особливо в ін-
тер'єрах, немає можливості отримати 
світлові нюанси і домогтися повністю 
реалістичного освітлення багатьох 
об'єктів зйомки (Мащенко, 1998, с.281).

З часом з'явилися ручні камери, сиг-
нал з яких передавався по кабелю 
на записуючий пристрій. Паралельно 
з розвитком камер розвивалися і фор-
мати відеозображення. Один з перших, 
що використовував відеокасету, був 
U-matic, інформація про який наве-
дена в офіційному джерелі компанії 
Sony. Це формат похило-рядкового  
аналогового магнітного відеозапису, 
який розробила компанія Sony. Касет-
ний формат сприяв створенню дово-
лі компактних відеомагнітофонів для 
носіння на плечовому ремені. Це дало 
оператору мобільність, свободу руху, 
динаміку. Можна було використову-
вати камеру без штативу, оператив-
но змінювати локацію зйомки, вести 
репортажі, зйомки у салоні рухомого 
транспорту, що було неможливим до 
цього. У цьому форматі записував-
ся композитний сигнал, тобто сиг-
нал, в якому об'єднані компоненти 
яскравості та кольору. Це погіршува-
ло якість зображення за рахунок на-

явності перехресних перешкод. Тому 
далі компанією Sony був розроблений 
формат Betacam, а потім Betacam SP. 
Магнітофони цього формату запису-
вали компонентний відеосигнал, тобто 
одна записуюча головка записувала 
сигнал яскравості, а друга записувала 
по черзі два коліровід'ємних сигна-
ли. Betacam SP забезпечував ефірну 
якість і на декілька десятиліть став 
стандартом у галузі. Формат Betacam 
використовував більш вузьку плівку 
(1/2" замість ¾" у форматі U-matic), 
що дало змогу зробити компактні маг-
нітофони, які об'єднали з камерами, 
створивши камкордер, або відеокаме-
ру (Corporate History, n.d.).

Г. Дорощенков, В. Кожем'яко і С. Пав-
лов (2015) у роботі «Системи  телеба-
чення та технічного зору» зазначають, 
що камерні голівки камкордерів вже 
мали твердотільні датчики зображен-
ня – CCD-матриці. Зважаючи на осо-
бливості технології CCD-матриць, якіс-
не кольорове зображення можна було 
отримати тільки камерами з трьома 
матрицями. Особливість такого типу 
матриць полягала в тому, що для 
зняття сигналу з датчика його потріб-
но або затемнити механічним обтюра-
тором або скинути сигнал у затемнену 
частину матриці, звідки вже послідов-
но зчитувати сигнал з кожного рядка. 
З'явилися камери з іншими датчика-
ми – CMOS-матрицями. На  відміну 
від CCD-матриць, у яких зчитування 
відбувалось послідовно з кожного 
пікселя, у нових матрицях заряд мож-
на знімати окремо з кожного пікселя. 
Камери можна виготовляти з однією 
матрицею такого типу. Це дало змогу 
випускати цифрові кінокамери з ма-
трицею 1" або 4/3" з невеликим робо-
чим відрізком. На такі камери через 
перехідники можна ставити всю ліній-
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ку професійної кіно- та фотооптики. 
Ці камери мають дуже велику чутли-
вість і великий динамічний діапазон, 
який отримують приблизно за тією 
ж технологією, що й велику фотогра-
фічну широту в кіноплівках. Кожний 
колірочутливий шар кіноплівки скла-
дався з кількох окремих шарів різної 
чутливості. У CMOS відеоматриці піш-
ли тим же шляхом. Матриця або кілька 
разів сканується під час експонування 
одного кадру, але з різними налашту-
ваннями, або одні пікселі скануються 
з одним показником чутливості, а інші 
одночасно скануються з іншими по-
казниками чутливості (Дорощенков, 
Кожем'яко та Павлов, 2015, с.167).

З часом аналогові формати запису 
були замінені на цифрові, які запису-
вались на магнітну плівку. Цифровий 
запис можна копіювати й перезапи-
сувати скільки завгодно разів, ні-
якої деградації не відбувається, при 
комп'ютерному монтажі не потрібно 
оцифровувати сигнал і потім знову пе-
рераховувати його в аналоговий при 
експорті на касету.

Цифровий запис дав змогу випуска-
ти ручні професійні камери невеликого 
розміру. Вони були розраховані на те-
левізійні репортажні зйомки, особливо 
в небезпечних умовах. Ці камери да-
вали таку ж якісну картинку, як і ве-
ликі, але мали значно менші розміри, 
вагу і вартість. З ними можна швидко 
пересуватися, оперативно робити ре-
портаж у будь-якому місці, можна не 
використовувати штатив. Оператор 
не приваблював до себе увагу і в разі 
небезпеки міг просто позбавитись ка-
мери. О. Левченко та О. Білан (2023, 
с.22) у роботі «Телевізійна журналісти-
ка в умовах воєнного стану» підкрес-
люють, що «телевізійним журналістам 
часто доводиться перебувати в небез-

печних умовах, адже цілепокладання 
їхньої роботи – збирання, фіксація та 
оприлюднення фактів щодо реальної 
ситуації у зоні бойових дій».

Відеокамери тривалий час були роз-
раховані на застосування в телебачен-
ні та аматорських зйомках. З появою 
відео високої чіткості, а згодом і уль-
трависокої відеокамери почали вико-
ристовуватись і у виробництві фільмів, 
які можна було демонструвати за до-
помогою проекторів на великий екран. 
На початковому етапі для зйомок ви-
користовувалисі і фотоапарати, в яких 
був режим відеозйомки і спеціалізова-
ні цифрові відеокамери. Але в цифро-
вих фотоапаратів відеорежим це все 
ж таки не основна, а додаткова функ-
ція, тому вони мали багато обмежень 
і недоліків у цьому режимі.

Мають рацію О. Аліфанов та О. Квас-
ницький (2013, c.203), які в статті «Су-
часні технології операторської твор-
чості» слушно зазначають: «Камери 
для цифрового кінематографа дозво-
ляють отримати високоякісне зобра-
ження, придатне для переведення на 
кіноплівку, розраховані на застосу-
вання високоякісної кінооптики. На 
виході цифрові кінокамери дають не 
стислий цифровий сигнал високої яко-
сті. Ряд з цих камер мають модульну 
нарощувану конструкцію, яка дозво-
ляє використовувати широкий спектр 
операторських пристосувань».

У цифрових кінокамерах, як зазна-
чають О. Аліфанов та О. Квасницький, 
розмір матриці відповідає розміру кі-
нокадру 35 мм. кіноплівки і невеликий 
робочій відрізок, тому через перехід-
ники їм доступна вся існуюча лінійка 
кіно і фотооптики. В цих камерах пе-
редбачена компенсація ефекту пла-
ваючого затвору. Їхні матриці мають 
дуже високу номінальну чутливість 
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(приблизно 700 iso). Також вони збері-
гають відеофайли у так званому «си-
рому» форматі RAW, у якому вся зня-
та з матриці інформація без обробки 
процесором камери записується на 
професійні носії P2 або SxS. Це так 
званий цифровий негатив. Тобто, як 
і в кінонегативі, зображення зберіга-
ється з пониженим коефіцієнтом кон-
трастності і великим динамічним діа-
пазоном, і після комп'ютерної обробки 
та кольорокорекції можна отримати 
зображення не гірше, а в багатьох ви-
падках краще за кіноплівкове (Аліфа-
нов та Квасницький, 2013, c.238).

Використання такої техніки дає без-
ліч можливостей при виробництві кіно-
фільмів. Висока чутливість цих камер 
дала можливість знімати при низьких 
освітленостях на натурі і в інтер'єрах 
та зберігати при зйомці всі нюанси 
природного освітлення. Використання 
RAW-форматів дозволяє у широких 
межах здійснювати кольорові і світлові 
коригування остаточного зображення. 
Так, О. Безручко та А.-Н. Мануляк (2019, 
с.210) у дослідженні «Вплив кольору на 
глядацьку аудиторію інтерактивного 
телебачення» зазначають: «результати 
аналізу показали, що використання но-
вітніх технологій змінило можливості 
екранної виразності й підхід до худож-
нього вирішення екранного простору, 
яке одночасно є і реальним, і символіч-
ним. І тут особливу роль відіграє кольо-
рове рішення, яке може бути і засобом 
художньої виразності, і засобом впливу 
на людину».

Так, саме завдяки високій чутливості 
й широкому динамічному діапазону 
камери Alexa 65 оператору Емануелю 
Любецьки вдалося зняти велику кіль-
кість сцен у режимний час у фільмі 
«Той, що вижив» (2015, Алехандро Гон-
салес Іньярріту). Ця робота була знята 

тільки при природному освітленні без 
використання штучного підсвічування, 
що сприяло створенню у фільмі осо-
бливої кольорової гами.

Також роботу оператора складно уя-
вити без використання, окрім камери, 
безлічі різноманітних технічних засобів 
і пристосувань, О. Аліфанов і Г.  Десят-
ник (2016, c.4) у дослідженні «Основи 
операторської творчості. Теоретичні та 
історичні аспекти» акцентували увагу 
на тому, що «суттєвим чинником опе-
раторської творчості є її пов'язаність 
з використанням комплексу технічних 
засобів трансляції та зйомки, до якого 
входять камери, об'єктиви, експоно-
метрична апаратура, штативи, крани, 
засоби пересування камери, освітлю-
вальна апаратура, різноманітне допо-
міжне обладнання і пристосування».

Допоміжна операторська техніка 
почала використовуватись із самого 
початку виникнення кінематографа. 
Перші доволі важки камери встанов-
лювали на триноги від фотоапаратів. 
О. Аліфанов і О. Квасницький (2013, 
c.192) у статті «Сучасні технології опе-
раторської творчості», зазначають, 
що «з появою кінематографу зйом-
ка велася тільки статичною камерою. 
Уся дія відбувалася у полі зору каме-
ри, жорстко закріпленої на штативі. 
Іноді актори виходили за рамки кадру 
й оператори, щоб не перезнімати епі-
зод, намагалися трохи повернути ка-
меру. Це були перші панорами в ігро-
вому кінематографі».

Автори звертають увагу на те, що 
з розвитком кінематографа, а далі 
і телебачення разом з удосконален-
ням знімальної апаратури розвива-
лася і допоміжна операторська техні-
ка. З'явилися спеціальні штативи, які 
давали змогу виключити хитання та 
тремтіння знятих кадрів і здійснюва-
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ти панорамування (Аліфанов та Квас-
ницький, 2013, с.193).

За типом штативні головки бувають 
інерційні, фрикційні і штурвальні. На 
телебаченні більше використовуються 
фрикційні типи. Інерційні дають більш 
плавні панорами з пришвидшенням на 
початку та уповільненням у кінці па-
норами. Штурвальні використовують-
ся в художньому кінематографі. Вони 
забезпечують ідеально плавне пано-
рамування, але за своїми габаритами 
та вагою вони значно перевищують 
фрикційні головки. Так, С. Горевалов та 
Г. Десятник (2014, c.60) зазначають, що 
«панорама <…> допомагає глядачу кра-
ще орієнтуватись у просторі, поступово 
навантажувати психологічне сприйнят-
тя складних із зорового боку об'єктів».

Окрім штативів, для забезпечен-
ня плавного руху камери в просторі 
застосовуються операторські візки 
і операторські крани: для переміщення 
камери по рівній поверхні використо-
вуються візки з гумовими колесами, 
які наповнені повітрям; для пересу-
вання камери в місцях, де поверхня не 
дуже рівна, – візки, що пересуваються 
по рейках. Рейки можуть бути прямі 
або дугові. Їх вирівнюють відносно го-
ризонту, підкладаючи під них спеціаль-
ні клини. Також є полімерні рейки, яким 
можна надати будь-яку форму, що 
буде відповідати потрібному маршруту 
проїзду камери. За допомогою таких 
візків можна робити довгі плани із вну-
трішньокадровим монтажем. Для пе-
реміщення камери не тільки в горизон-
тальній площині, а ще й у вертикальній 
використовують операторські крани 
з різною довжиною стріли. Спочатку 
крани були дуже важкі і передбачали 
місця для оператора та асистента біля 
камери. З часом почали використову-
ватись крани з дистанційно-керованою 

камерою та ще зі стрілою, яка мала 
змогу змінювати свою довжину під час 
зйомки. Кадри, зняті за допомогою цих 
кранів, більше нагадують вільний політ 
камери у просторі (Аліфанов та Квас-
ницький, 2013, с.195).

Для пересування камери на великі дис-
танції під час зйомок використовуються 
спеціальні канатні дороги. Довжина та-
ких канатних доріг може складати сотні 
метрів. Також для руху камери в про-
сторі зйомку проводять з автомобіля, 
літака, гвинтокрила, або за допомогою 
багатороторного літаючого пристрою. 
Для цього розроблено дуже багато при-
строїв, які дають змогу закріплювати 
камеру на рухомому транспорті і дис-
танційно керувати напрямом зйомки 
та основними параметрами камери. 
Останнім часом значної популярності 
набули так звані «Слайдери» – невеликі 
пристрої, довжиною від одного до трьох 
метрів, вздовж яких дуже плавно пере-
міщається камера. При вдалому вико-
ристанні переднього плану оператори 
за допомогою цього пристрою отриму-
ють красиву динамічну картинку з під-
кресленою перспективою. Перспектива 
має неабияке значення в композиції 
кадру. В. Філіппов (2016, с.96) у статті 
«Кінокомпозиція як навчальна дисци-
пліна» слушно наголошує: «Оволодін-
ня майстерністю екранної композиції  
має кілька послідовних щаблів. Безу-
мовно, найвищий з них – композиційна 
побудова з використанням мистецької 
перспективи кадру».

Для стабілізації положення камери 
відносно горизонту, як зазначають 
О. Аліфанов та О. Квасницький, вико-
ристовувались гіроскопічні камерні 
головки, в яких важкий маховик обер-
тався з великою швидкістю і гасив 
усі відхилення камери від вертикалі. 
Згодом з'явилися стабілізуючі систе-
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ми типу «Стедікам», у яких відхилен-
ня від вертикалі гасилися спеціаль-
ними грузилами, а коливання камери 
по висоті компенсувалися системою 
шарнірів і пружин. На сьогодні існу-
ють стабілізатори, які компенсують 
коливання камери в трьох площинах 
за допомогою гіродатчика та кроко-
вих двигунів. Окрім стабілізації самої 
камери, існують системи стабілізації 
зображення. Вони можуть бути оптич-
ні, де оптичний елемент під керуван-
ням гіродатчика компенсує коливання 
оптичних променів. Такі системи мо-
жуть знаходитись і перед об'єктивом, 
і за ним. Інші системи електронні: вони 
використовують зайву площину ма-
триці і завдяки викадровці компенсу-
ють коливання зображення (Аліфанов 
та Квасницький, 2013, с.196).

Для зміни оптичних і кольорових 
характеристик зображення під час 
зйомки використовуються всілякі 
світлофільтри та оптичні насадки, як 
зазначено М. Шахровою. Світлофіль-
три можна поділити на ті, які вста-
новлюються на джерела світла і ті, 
які  – перед об'єктивом камери. Ос-
танні своєю чергою поділяються на 
кілька груп – дифузійні, компенсацій-
ні, ефектні, інтерференційні, поляри-
заційні, фільтри, які збільшують або 
знижують контраст зображення, та 
ін. Світлофільтри можуть бути круглої 
форми, мати оправу з різьбою і на-
кручуватись відразу на об'єктив, або 
прямокутної форми і ставитись в ок-
ремий фільтротримач – компендіум. 
Компендіум закріплюється перед 

об'єктивом камери, що дає змогу роз-
міщувати в ньому декілька фільтрів 
одночасно, обертати їх навколо оптич-
ної осі системи і захищає фільтри від 
потрапляння на них стороннього світ-
ла (Шахрова, 1972, с.127). Слід за-
значити, що, крім цих, є чимало інших 
пристосувань, які дають змогу здійс-
нювати найсміливіші задуми кінема-
тографістів на високому художньо- 
технічному рівні.

Висновки

У ході дослідження було розглянуто 
зародження кіномистецтва й телеба-
чення та розвиток технологій, які зна-
чуще вплинули на поточний стан кіно,- 
телевиробництва, а також сучасний 
стан та місце аудіовізуальних творів 
серед інших видів мистецтв. 

Аналіз еволюції характеристик і мож-
ливостей знімальної техніки, прове-
дений у зв'язку з викликами, з якими 
стикалося аудіовізуальне мистецтво, 
виявив, що на зміну форматів стан-
дартної чутливості прийшли формати 
високої чіткості, а згодом – ультра-
високої, які суттєво покращили якість 
телебачення, а також допомогли кіне-
маторафу перейти з кіноплівкового 
на повністю цифрове виробництво. 
Також висвітлено залежність успіш-
ної реалізації творчого задуму від 
наявності професійного допоміжного 
обладнання; зазначено переваги, які 
відкриваються перед митцями під час 
зостосування різноманітних допоміж-
них операторських пристроїв.
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Abstract
The purpose of the research is to find out the development history of the technical component of 
audiovisual arts, namely the development of film and television cameras, video and sound recording 
devices, equipment for editing, colour correction and special effects; to study the components of the 
evolution of video recording technologies, the dependence of the possibilities of embodying creative ideas 
in audiovisual works on the current development of auxiliary camera equipment; to analyse the importance 
of the correct choice and use of the entire available range of shooting and auxiliary camera equipment by 
the operator. The research methodology is determined by the following methods: theoretical – for studying 
the relevant literature, scientific research and articles in professional periodicals; collecting and analysing 
information on the topic, generalisation and typification – for systematising technical and scientific 
material, selection and analysis – for studying the characteristics of filming and auxiliary equipment, 
generalising their impact on the implementation of the qualitative and creative components of the visual 
range, determining the interdependence of filming equipment and the latest technologies. The empirical 
method is used to describe the author’s experience of working as a cameraman using various filming 
and auxiliary equipment to create television content. Scientific novelty. For the first time, the influence 
of the development of camera equipment and auxiliary equipment on the possibility of implementing 
new expressive forms by the cameraman and achieving a unique pictorial character and style that will 
correspond to the creative director’s intention in an audiovisual work is analysed. Conclusions. In the 
course of the study, the components of the video recording technology development were identified; based 
on special technical publications and the author’s own practical experience, the author has highlighted in 
detail the dependence of the possibility of practical implementation of the creative idea on the availability 
of the necessary professional filming equipment, various specialised equipment and modern technologies.
Keywords: camera; archetype; filming; image; matrix; film language; cinema; tripod; technology 
development; audiovisual art
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